F. B. Pedraza Jiménez, R. Gonzalez Ca-
fial y E. Marcello (eds.), La comedia
de caballerias. Actas de las XXVIII
Jornadas de Teatro Clasico de Al-
magro, 12, 13 y 14 de julio de 2005,
Almagro, Ediciones de la Universi-
dad de Castilla-La Mancha, 2006,
250 pp.

Las Jornadas de teatro clasico de Alma-
gro de 2005, como no podia ser de otro
modo, también rindieron su particular tri-
buto al centenario cervantino, aunque, lo
que se pretendia, como sefiala el profesor
Pedraza, director de las mismas, era
«abordar una materia que complementara
los fastos quijotescos y no fuera entera-
mente redundante». Y se consiguio.

El tema escogido, la comedia de caba-
llerias, epigrafe que también da titulo al
volumen, se presentaba como motivo ido-
neo y en consonancia con el centenario,
ademas de ser notablemente relevante
para el estudio del teatro clasico espaiiol.
La ndémina de obras que desde el siglo XV
hasta el XVII recurria, bien como imita-
cion, bien como inspiracion o bien como
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parodia, a la materia caballeresca recogida
en los exitosos libros de caballerias fran-
ceses y castellanos, proporciond la coarta-
da perfecta para que, como viene siendo
habitual en la tonica de las Jornadas, se
reuniesen, en julio de 2005, los mejores y
mas destacados especialistas en el tema,
con el fin de debatir, opinar y ofrecer un
claro panorama de la evolucion de la ma-
teria caballeresca, y sobre todo, de su tras-
vase genérico, al pasar del molde narrativo
a los versos de las comedias de nuestro
teatro clasico.

La novela de caballerias encontr6 en el
teatro una manera de perpetuarse. Agota-
do y sentenciado el género tras la publica-
cion de el Quijote, los topicos, motivos,
héroes, gigantes, damas y encantamientos,
caracteristicos de tal cauce genérico, bus-
caron, y encontraron, refugio en las tablas
de los escenarios. La materia caballeresca,
de sobra conocida por el publico, garanti-
zaba el éxito a los dramaturgos. Asi, res-
petando los modelos, inspirandose en los
episodios mas espectaculares y llamati-
vos, reproduciendo topicos, ofreciendo
nuevas lecturas e interpretaciones o defor-
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mando tanto los personajes como el siste-
ma de valores, los comedidgrafos fueron
configurando un subgénero que también
evolucionaria a lo largo de los siglos,
como pone de manifiesto la lectura de los
diferentes estudios que alberga el volu-
men.

Los primeros hitos teatrales de los pala-
dines aparecen, siguiendo la estela del es-
pectaculo medieval, ligados a la fiesta cor-
tesana (momos, pasos de armas, justas).
Tras estas manifestaciones del espectacu-
lo cortesano, seran Torres Naharro y Gil
Vicente los que den los primeros pasos en
la configuracion de lo que se ha dado en
llamar «comedia de caballeriasy. El pano-
rama de estos afos iniciales aparece fina-
mente trazado por Miguel Angel Pérez
Priego en el trabajo que abre el volumen,
«La materia caballeresca en los origenes
del teatro espafiol». Los textos iniciales to-
man de las novelas recursos y motivos,
como se observa en la dramaturgia de To-
rres Naharro. En sus obras se recogen los
infortunios y penalidades de los protago-
nistas o la mujer que atrae a caminantes
(Jacinta), ¢l matrimonio secreto (Ymenea
y Seraphina); o los origenes desconocidos
del protagonista (Aquilana). A la estela de
Torres Naharro, surgieron algunas mues-
tras mas del género (Comedia Tesorina,
de Jaime de Huete; Comedia Tidea, de
Francisco de las Natas). El interés, lejos de
perderse, aparece de nuevo en la farsa
(Farsa Alarquina) y en la tragicomedia
con Gil Vicente quien, a diferencia de To-
rres Naharro, se servird del tema caballe-
resco en clave tragicomica, ensayando la
comedia de amores con los personajes
procedentes del mundo caballeresco.

Sin duda, la produccion vicentina se
merecia una reflexion mas extensa. Por
ello, en el siguiente trabajo, Maria Luisa
Tobar analiza «Lo caballeresco en el tea-
tro de Gil Vicente». Tal y como deja pa-
tente la investigadora, la huella caballeres-
ca es muy acusada en su obra, no en vano
sus piezas mas conocidas, La tragicome-

dia de don Duardos y Amadis de Gaula,
tienen como fuente directa dos de las mas
famosas novelas de caballerias, el Prima-
leon y el Amadis, respectivamente. Esto
no invalida la originalidad del poeta, que
logra conferir a la historia su sello, fun-
diendo elementos caballerescos con ele-
mentos de la tradicion castellana o del
cancionero. Junto al estudio y analisis de
estas dos piezas, se estudian otras come-
dias vicentinas en las que el universo ca-
balleresco es visto desde una 6ptica menos
seria y mas comica. La Comedia del viudo
y la Comedia sobre a divisa da cidade de
Coimbra difieren notablemente de las dos
anteriores, pues en aquellas, salvando las
diferencias con los modelos caballerescos
que les sirven de inspiracion, la dramatiza-
cion de los amores de Duardo y Flérida y
de Amadis y Oriana transcurria por las
sendas marcadas. El tratamiento de la tra-
dicion caballeresca en Gil Vicente, como
afirma M. L. Tobar, resulta muy interesan-
te ya que, partiendo de la misma materia
narrativa, «consigue escribir obras muy
diferentes, que van desde lo serio hasta lo
coémico y grotesco» (p. 32).

La critica parece haberse puesto de
acuerdo a la hora de sefalar la relevancia
que tuvo la figura y obra de Gil Vicente.
Sin duda, su afan renovador y su busqueda
de nuevas formulas teatrales abrieron nue-
vos caminos que sabiamente aprovecha-
ron los dramaturgos barrocos. Asi, en el
corpus de Lope de Vega, Guillén de Cas-
tro, Calderdén o Pedro Rosete Nifio tam-
bién se localizan «comedias de caballe-
riasy». Cada uno a su manera reinterpretara
y reescribira el universo caballeresco.

Las comedias caballerescas de Lope
son estudiadas por Fausta Antonucci en
«La materia caballeresca en el primer
Lope de Vega». Aunque mas que de co-
media caballeresca habria que hablar de
comedias de inspiracion carolingia, pues-
to que Lope no dramatiza novelas, como
hacia Gil Vicente, sino que aprovecha ma-
teriales procedentes del ciclo carolingio
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(el honor, el valor, las calumnias, el tema
de los salvajes, el nacimiento incierto).
Este grupo de obras (El nacimiento de
Urson y Valentin, reyes de Francia, El
marqués de Mantua, Los palacios de Ga-
liana, La mocedad de Roldan, Las pobre-
zas de Reinaldos), ademas de compartir
fuente de inspiracion, coincide en su tem-
prana redaccion, lo que permite, a la hora
de abordar el analisis de las mismas, ob-
servar la evolucion que se produce en la
dramaturgia lopeveguesca. La profesora
Antonucci observa como las comedias de
este corpus, en un primer momento, se
adscriben a lo que conocemos como co-
media palatina y, posteriormente, se acer-
can mas a los dramas de hechos famosos.
También advierte que, como consecuen-
cia de lo anterior, los temas carolingios
van cediendo terreno a los temas y perso-
najes de la historia espafiola. Aunque, qui-
74, lo que mas llama la atencion es el tono
serio y aleccionador de las mismas.

En el caso de Guillén de Castro, es tam-
bién su etapa inicial la que muestra una
acusada deuda con el mundo caballeresco,
siendo el Orlando furioso y los romances
carolingios los referentes de estas prime-
ras composiciones. Sin embargo, no son
estas comedias las que llaman la atencion
de Luciano Garcia Lorenzo («De locos y
caballeros: “Don Quijote de la Mancha”
de Guillén de Castroy), sino aquellas otras
que desdefian las miticas hazafias de los
paladines franceses para dar cabida en sus
estrofas a las aventuras del mas famoso
caballero andante de todos los tiempos,
don Quijote de la Mancha. De las tres pie-
zas en las que Guillén parte de textos cer-
vantinos: El curioso impertinente, La
fuerza de la sangre y Don Quijote de la
Mancha, Garcia Lorenzo se centra en el
examen de esta ultima.

Resulta paradojico ver como las come-
dias caballerescas llegan a tomar como
modelo el libro que parodia y acaba el pro-
pio género. Toda una muestra de los vai-
venes a los que estd sometida la comedia
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de caballerias, pero, a la vez, muestra ine-
quivoca de la riqueza de la misma, puesto
que, lejos de constituirse en un molde ce-
rrado e impermeable, admite la particular
reelaboracion e interpretacion de cada co-
medidgrafo.

La propuesta de Calderén parece des-
viarse de lo que hasta entonces estaba
siendo la comedia de caballerias. Calde-
ron dard una vuelta de tuerca a dichas co-
medias. Sus piezas son fruto del contexto
literario, politico y social, pues es este, sin
duda, el que determina la intencion y sig-
nificado de las mismas, como sostiene Vi-
das Siliunas en «Hado y divisa en las co-
medias caballerescas de Calderony. El au-
tor seflala como las consecuencias del
cambio de mentalidad en el transcurso de
la etapa renacentista a la barroca se dejan
ver en todos los ambitos de la cultura. Si
en el Renacimiento, momento clave para
la omnipotencia humana, las victorias y
hazafias de los héroes caballerescos invi-
taban a creer en la posibilidad de alcanzar
lo imposible, en el Barroco tal opcion que-
dara desechada. En la literatura, y en el
ambito que nos ocupa, en el del teatro au-
risecular, se traduce en la desmitificacion
de los héroes mitologicos (tal es el caso de
las comedias mitologicas de Lope), en la
parodia o en la burla (comedia burlesca),
donde, como apunta Siliunas, «la desmiti-
ficacion de los caballeros corteses e intré-
pidos y las damas castas y nobles estara
hecha a la manera carnavalesca, grotesca y
cinica» (p. 127). De este modo, la comedia
barroca llevara la desmitificacion hasta
sus ultimas consecuencias. Calderon logra
sobreponerse a esta moda, ya que, lejos de
reproducir el esquema, el tono y la inten-
cion de estas comedias, recrea en sus pie-
zas un universo fantastico y maravilloso
(metamorfosis magicas, enigmas que sur-
gen y se desvanecen, etc.) en el que los hé-
roes sienten la imperativa necesidad de
conocerse a si mismos, de buscar la ver-
dad. Aqui se advierte la distancia que me-
dia entre las novelas caballerescas rena-
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centistas y las comedias de caballerias cal-
deronianas. Este proceso de busqueda de
la identidad, no exento de «hadosy, sera
uno de los principales rasgos del héroe mi-
tico. Y este es, en definitiva, el mensaje
que Calderon intenta transmitir a los es-
pectadores, «la busqueda de la verdad en
todo, incluso en lo ilusorio» (p. 133).

Menos ambiciosa y comprometida re-
sulta la propuesta caballeresca de Pedro
Rosete Nifio. Su comedia La gran torre
del orbe comparte hipotexto con La gloria
de Niquea del conde de Villamediana y
Amadis y Nigquea de Francisco de Leiva
Ramirez de Arellano. Las tres reproducen
episodios del noveno libro del Amadis de
Gaula. Claudia Dematte, en «La gran to-
rre del orbe de Pedro Rosete Niflo, ejem-
plo de la comedia de caballerias del
s. XVII», coteja dicho capitulo con la co-
media en cuestion, lo que proporciona una
idea de como los dramaturgos, en este
caso Pedro Rosete Nifio, dramatizaban el
material narrativo: seleccion de los episo-
dios mas interesantes, condensacion y
reescritura de los mismos y plasmacion
escénica en la que jugard un papel deter-
minante la inventiva del poeta. En este
sentido, nada nuevo con respecto a lo que
ya habian hecho los dramaturgos prece-
dentes. En cambio, si llaman la atencion
ciertos comentarios metanarrativos pues-
tos en boca del gracioso en los que, dada la
semejanza existente entre la novela y la
comedia, se atisba cierta burla de los li-
bros de caballerias.

Este tono burlesco, parddico, o menos
serio, como se prefiera, se encontraba ya
en algunas de las piezas de Gil Vicente,
en el simple hecho de que el Quijote sir-
viese de fuente de inspiracion a la come-
dia caballeresca, o, como se ha visto, en
la obra de Pedro Rosete. De ahi la necesi-
dad de acometer el estudio de la deforma-
cion 'y degradacion a la que se vio someti-
da la comedia de caballerias, y para ello
nada mejor que detenerse en la comedia
burlesca.

Como apunta Ignacio Arellano, en
«Los héroes caballerescos en los espejos
del callejon del Gato de la comedia burles-
ca», las comedias burlescas se insertan en
el auge de las literaturas jocosas (parodias
poéticas realizadas por Gongora y Queve-
do, los entremeses, los vejamenes, compo-
siciones satiricas, etc.). Un nutrido grupo
de comedias burlescas caballerescas lo
conforman aquellas que tratan motivos del
ciclo carolingio: La muerte de Valdovinos,
Las bodas de Orlando, Angélica y Medo-
ro, Durandartey Belerma, El castigo en la
arrogancia. Con abundantes ejemplos que
ilustran a la perfeccion el proceso degra-
dante al que se someten los héroes, valores
y motivos del universo caballeresco, Are-
llano se va deslizando entre los versos y
estrofas que muestran a los héroes caballe-
rescos y damas deformados en su vertiente
fisica (enfermedades, fealdad, defectos fi-
sicos) y en sus virtudes morales (el amor
honesto se cambia por el juego obsceno; el
valor cede terreno a la cobardia; y el honor
deja de ser el motor de la comedia). Cari-
caturas, animalizaciones, cosificaciones,
etc., contribuyen a esta degradacion que se
completa con la comicidad verbal y escé-
nica de los protagonistas.

Con estos trabajos quedaria esbozado a
grandes, y a pequefios, rasgos la génesis,
evolucion y deformacion de la comedia
caballeresca. Pero atin hay mas. Manfred
Tietz, en «El breve entusiasmo por “La
puente de Mantible” de Calderon de la
Barca en el primer romanticismo alemany,
proporciona una breve pincelada de las re-
percusiones y recepcion del tema en los si-
glos posteriores. Para ello toma como
ejemplo La puente de Mantible, comedia
caballeresca calderoniana que en nuestras
historias de la literatura ha pasado mas
bien desapercibida frente a las tempranas
traducciones del texto en la Alemania de
finales del XVIII. El motivo de la traduc-
cion es fundamentalmente poético ya que,
como recuerda Manfred Tietz, los roman-
ticos alemanes fundamentaron la poesia
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en el sentimiento, la imaginacion y la fan-
tasia, considerando los romances, cancio-
nes y libros de caballerias las formas mas
sencillas y naturales de la poesia romanti-
ca. No resulta extrafio, por tanto, que el
universo caballeresco se convirtiese en el
referente de esa nueva poesia que tenia
que enfrentarse a la poesia racionalista y
empirista de la [lustracion, ni que las obras
fantasticas y caballerescas, en concreto
en La puente de Mantible de Calderdn,
gozasen del favor y entusiasmo de los ale-
manes.

Como en otras ocasiones, las Jornadas
no se cifien unicamente al estudio de las
implicaciones y aspectos literarios deri-
vados del tema, la vision de los profeso-
res e investigadores la complementan los
hombres de teatro (directores, actores, es-
cenografos) y los especialistas en otras
artes, para nada ajenas al fendmeno tea-
tral, como la pintura, la arquitectura o la
musica, en el caso de las actas que nos
ocupan.

El trabajo de Louise Stein, «La musica
en la comedia cortesana caballeresca, y
poder del cantoy», examina el papel del ele-
mento musical en las representaciones
cortesanas y la asociacion que se establece
entre el canto y el poder sobrenatural. E/
Jardin de Falerina, de Calderon, donde el
poder del canto refuerza el poder de las
fuerzas ocultas, constituye un buen ejem-
plo; sin embargo, como también se apunta
en el articulo, no fue la materia caballeres-
ca sino «la mitologia clasica [la que] sirvid
de fuente principal para las obras musica-
les» (p. 104). En estas comedias caballe-
rescas participaron los musicos de la Capi-
lla Real y las damas de la corte, como se
deriva del estudio de La gloria de Niquea.
Sin embargo, en las comedias cortesanas
mitologicas esta colaboracion fue desapa-
reciendo, produciendo, de este modo, un
distanciamiento entre la Capilla Real, de-
dicada al culto divino, y el teatro cortesa-
no. Una lastima que el papel no pueda dar
cuenta de las audiciones con las que la in-
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vestigadora ilustraba su estudio; aun asi,
estas aparecen transcritas en las paginas
finales del articulo.

Si Louise Stein aborda la importancia
de la union de la musica y del texto en las
representaciones palaciegas, Maria Teresa
Chaves Montoya entra de lleno en el estu-
dio de los géneros musicales. En «Una fa-
bula escénica para el cardenal Antonio
Barberini: // palazzo incantato (1642) de
Giulio Rospigliosi» ofrece un minucioso
analisis de la 6pera Il palazzo incantato
basada en el Orlando furioso. La esceno-
grafia, los problemas derivados de la re-
presentacion, las circunstancias que propi-
ciaron la puesta en escena, la descripcion
del escenario o el argumento de la pieza
son solo algunos de los elementos aborda-
dos en el trabajo.

No faltan en este volumen los colo-
quios de las representaciones teatrales de
las que fueron testigo los asistentes de las
Jornadas. Otro ano mas, Gemma Gomez
Rubio logra reproducir en estas cronicas el
espiritu de dialogo y debate que se estable-
ce entre los miembros de las compaiiias de
teatro, los filologos, los investigadores y
los alumnos que se dan cita afo tras afio en
Almagro para compartir una pasion co-
mun, el teatro.

Por ultimo, las actas se hacen eco de la
presentacion de publicaciones que tuvie-
ron lugar en el seno de la Jornadas, dejan-
do patente que dichos encuentros son, ade-
mas, un espacio para la difusion. Asi, de la
mano de Fernando Doménech conocemos
las publicaciones de la RESAD.

Es evidente, a la luz de lo expuesto,
que La comedia de caballerias, o 1o que
es lo mismo, el tomo que recoge las actas
de las XXVIII Jornadas de teatro clasico
de Almagro lleva el mismo camino que
sus predecesores, pues, sin lugar a dudas,
esta completa monografia sobre la come-
dia de caballerias se convertird en refe-
rencia imprescindible y obligada en todo
acercamiento al tema, del mismo modo
que ya lo son los volumenes dedicados a
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autores concretos (Calderon, Rojas, Tir-
so, Lope) o los indispensables tomos de-
dicados a cuestiones tan relevantes como
la comedia villanesca o la comedia de en-
redo.

DESIREE PEREZ FERNANDEZ
Universidad de Leon

Insula. Revista de Letras y Ciencias Huma-
nas, «Raros, locos, visionarios y em-
busteros: el cervantismoy», n.° 727-728
(julio-agosto 2007), 36 pp.

El IV centenario de la publicacion del
Quijote, celebrado hace un par de afios,
dejo en el mundo de la investigacion de las
letras numerosos aportes de interés y de
gran valor, no solo sobre la obra cervanti-
na, sino sobre la influencia de esta en las
creaciones literarias y artisticas apareci-
das con posterioridad. Recientemente, la
revista fnsula, en su nimero correspon-
diente a los meses julio y agosto de 2007,
ha retomado el analisis de dicho influjo es-
pecialmente en el entorno de los si-
glos XVIII y XIX, bajo el subtitulo «Ra-
ros, locos, visionarios y embusteros: el
cervantismo». Coordinado por Alberto
Romero Ferrer, esta entrega de fnsula re-
coge un total de trece colaboraciones que
atenderan a los aspectos mas diversos del
cervantismo posterior al Quijote, asi, el
contenido de este numero realiza calas en
puntos tan dispares y a la vez tan cercanos
como la tapiceria ilustrada, el papel de
Adolfo de Castro y Bartolomé José Ga-
llardo en la polémica en torno a E/ Busca-
pié, la geografia del Quijote o las interpre-
taciones que algunos autores han querido
ver en los personajes cervantinos.

El capitulo XX de la segunda parte del
Quijote contiene el famoso episodio
«Donde se cuentan las bodas de Camacho
el Rico, con el suceso de Basilio el po-
bre». Este es el punto de partida para la
creacion dramatica en cinco actos de Juan

Meléndez Valdés, obra que analiza en
esta publicacion Jesus Cafias Murillo
(Universidad de Extremadura) en su ar-
ticulo «Cervantes en Meléndez Valdés:
Las bodas de Camacho el Rico». En él re-
coge Cafias Murillo los componentes ba-
sicos del texto (composicion, personajes,
temas), a la vez que plantea los puntos co-
munes y diferenciales con el pasaje cer-
vantino. Quizas uno de los aspectos mas
relevantes en este analisis sea la proble-
matica a la hora de asignar la obra de Me-
Iéndez Valdés a uno de los géneros dra-
maticos historicos de la Ilustracion; sobre
esta cuestion, indicara Cafas Murillo, en-
tre otras conclusiones, que «se incluye en
los intentos, realizados en la Espaiia del
siglo XVIII, de adaptar un género que en
otros paises europeos gozaba de cierto
predicamento, la llamada comedia pasto-
ral, o drama pastoral» (p. 4).

La aparicion en la literatura espafiola
de Don Quijote de la Mancha supone la
creacion de una iconografia que servira
de fuente para diversas disciplinas artisti-
cas. Concha Herrero Carretero (Patrimo-
nio Nacional Madrid) realiza aqui un cu-
rioso estudio del uso de la imagen del in-
genioso hidalgo bajo el epigrafe «Don
Quijote, héroe de la tapiceria ilustraday.
Herrero Carretero apunta en primer lugar
hacia tierras inglesas pues, como sefala
en el texto, «Inglaterra, que fue la prime-
ra nacion en traducir las famosas hazafias
del enamorado andante, también lo fue en
ofrecernos la mas antigua version tejida
de seis escenas en la que los personajes de
Cervantes cobraron vida por primera vez
en una trama de seda y lana» (p. 4). De
esta manera, analiza la tapiceria cervanti-
na tomando como punto de partida la teji-
da en Londres en 1670 por Francis
Poyntz y James Bridges para Jacobo II;
tales planteamientos permiten a Herrero
Carretero confirmar la importancia y el
protagonismo que experimentaron los ta-
pices desde este momento y a lo largo de
toda la centuria dieciochesca.
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Marieta Cantos Casenave (Universidad
de Cédiz) dedica su articulo a «La estela
cervantina en el cuento del siglo XVIII»,
en el que presta atencion, no solo a la in-
fluencia de pasajes quijotescos en el cuen-
to de esta centuria, sino la importancia que
también tendra en su configuracion las
Novelas ejemplares, las cuales continua-
ban reeditandose; por tanto, Cervantes se
presentaba, a vista de los escritores de la
época, como modelo narrativo. Dos son
los puntos principales que vertebran el
planteamiento de Cantos Casenave: en
primer lugar, la Tertulia de la aldea, de
Hilario Santos Alonso, editada entre 1767
y 1768, que «compendia ciertos episodios
del Quijote, algunas de las Novelas ejem-
plares del mismo autor, asi como historias
varias [...], junto con diversos cuentos jo-
cosos» (p. 7); en segundo lugar, el tributo
que Céandido Maria Trigueros rinde a la
obra cervantina en Mis pasatiempos, gra-
cias a Cuatro cuentos en un cuento. Nove-
la, constituida por cuatro narraciones que
cuentan con un relato marco, lo que supo-
ne un guiflo mas que explicito a las Nove-
las ejemplares. Ademas, Cantos Casenave
no olvida la inclusion también dentro de
los Pasatiempos del «cuento arabigo-his-
panico» La hija del visir de Garnat, «ins-
pirada segun el narrador en el relato de
“Hasan ib-Muley el-tolaitlan, historiador
tan seguro, puntual y veridico como el
mismo Cidi Hamete Benengeli”» (p. 8).

Sin duda, la polémica mas ferviente que
surge en el entorno del cervantismo deci-
mononico es la aparicion de El Buscapieé,
texto apocrifo creado por Adolfo de Cas-
tro en 1848. Joaquin Alvarez Barrientos
(Centro Superior de Investigaciones Cien-
tificas) retoma en esta ocasion este mo-
mento de las letras espafiolas, pero desde
el punto de vista de Bartolomé José Ga-
llardo. Asi, en «Bartolomé José Gallardo
(1776-1852) y Miguel de Cervantesy,
Alvarez Barrientos toma como punto de
partida el papel que desempefa Gallardo
en dicha falsificacion, que no es otro que
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«desencadenar las dudas acerca de la au-
tenticidad del hallazgo», ademas de «par-
ticipar en la polémica a que dio lugar la
publicacion de la supercheria» (p. 8). Este
hecho, que probablemente sea el mas des-
tacado en relacion con Cervantes en el si-
glo XIX, se complementa aqui con otras
incursiones de Gallardo en la obra del au-
tor del Quijote, aunque la mayoria de ellas
se saldarian sin gran éxito. El repaso que
realiza Alvarez Barrientos concluye con
una idea clara y precisa: «El cervantismo
de Gallardo aparece hoy como una rela-
cion de fracasos, pues no pudo llevar a las
prensas ninguno de sus proyectos, salvo el
articulo sobre La tia fingida, donde relata
muchas de sus desdichas cervantinas. Sin
embargo, por lo que se sabe de los mis-
mos, de haberlos realizado habrian sido
valiosas aportaciones a la Historia de la li-
teratura espafiola, a la construccion erudi-
ta de la figura de Cervantes y al conoci-
miento de sus obras...» (p. 9).

«El cervantismo de Agustin Garcia de
Arrietay a través de la publicacion El espi-
ritu de Miguel de Cervantes supone el eje
central de la colaboracion de Francisco
Cuevas Cervera (Universidad de Cadiz).
La antologia de textos que publica Arrieta
bajo este titulo, que se une a otros trabajos
cervantistas del autor y a su participacion
en la polémica sobre E/ Buscapié y La tia
fingida, supondra en la época un aporte
sustancioso que se caracteriza por su dis-
posicion imitando la forma de diccionario
y por el contenido moral de los fragmentos
elegidos. Hay que tener en cuenta en este
ultimo aspecto que, como indica puntual-
mente Cuevas Cervera, Garcia de Arrieta
«no se limit6 a recortar las novelas y entre-
meses cervantinos y disponerlos bajo un
membrete que sirviera de entrada, sino
que para su trabajo final modificé en parte
estos fragmentos de acuerdo a un fin ulti-
mo: convertir la narracion circunstancial
de Cervantes en leyes universales validas
para toda la humanidad» (p. 11). Cuevas
Cervera defiende el Espiritu de Miguel de
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Cervantes como precursor de otras obras
de la época que se configuraran de manera
muy similar, como el Manual alfabético
del Quijote de Rementeria y Fica, ademas
de senalar el silencio en el que a veces se
sume la obra de Arrieta como punto de
partida de esta linea de trabajos.

Jos¢ Montero Reguera (Universidad
de Vigo) se ocupa en este monografico
dedicado al cervantismo de los aspectos
geograficos contenidos en las andanzas
del ingenioso hidalgo, dentro del articulo
«Cervantes, perito geografico». Montero
Reguera acude a una carta de John Bowle
enviada al doctor Percy en 1777 para in-
dicar la importancia que el primero le
conferia al hecho de incluir un mapa ilus-
trativo que acompanase al libro de Cer-
vantes. El componente geografico del
Quijote acabaria dando lugar a un entor-
no polémico que lo convertiria en punto
de interés de los estudiosos de la época;
situacion a la que se llega, tal como sefia-
la Montero Reguera, por dos motivos,
principalmente: por un lado, la difusion
de los mapas de Bowle y Tomas Lopez;
por otro, los postulados preceptistas y las
ideas de verosimilitud que subyacen a los
comentarios del Quijote. No obstante,
Montero Reguera apunta de manera acer-
tada, a pesar del ambito polémico que
ocasiond este aspecto de la creacion cer-
vantina, la necesidad de distinguir entre
el reflejo de los lugares que visita don
Quijote en un mapa y el intento de con-
vertir este periplo en un viaje real.

Ya se habia tratado con anterioridad
la implicacion de Bartolomé José Ga-
llardo en el texto apocrifo de EI Busca-
pié, creacion de Adolfo de Castro. En
esta figura decimondnica se centra el ar-
ticulo «“Plagia que algo queda”. Super-
cherias y errores cervantinos en torno al
Buscapiéy, de Alberto Romero Ferrer
(Universidad de Cadiz). «Mucho se ha-
bia hablado del Buscapié en los circulos
literarios de Cadiz, cuando Adolfo de
Castro decide embaucar a propios y ex-

traflos con el enganoso hallazgo y edi-
cion del opusculo cervantino...». A
partir de este punto, Romero Ferrer re-
construye la evolucion que experimenta
la aparicion de esta obra en el ambito fi-
lologico, convirtiéndose automatica-
mente en el principio y el fin de la carre-
ra literaria de Castro. El proceso que se
vive desde su aparicion en 1848 supone
una revolucién que marcard un entorno
en el que se estaba velando por la fija-
cion de las bases ancestrales de la litera-
tura espafiola, y en el que Adolfo de Cas-
tro terminaria pagando por su osadia. Y
es que, tal y como indica Romero Ferrer,
«jamas pudo alcanzar el lugar que mere-
cia, y quedo relegado al exilio y al casti-
go de la impostura» (p. 15).

Maria Jesus Ruiz (Universidad de Ca-
diz), en su trabajo «“El amor a las cosas de
mi patria...”: romanticismo y romancero
en las interpretaciones hispanas del Quijo-
tey, estudia la labor de la corriente roman-
tica en la recuperacion y valoracion de al-
gunos sectores de la literatura espafiola,
hecho que permitira «la clarisima comu-
nion producida entre el Quijote y el Ro-
mancero» (p. 16). Estos dos puntos de
nuestras letras se convertiran en emble-
mas castizos para los romanticos a lo largo
del siglo XIX, que perseguian combatir el
olvido de «lo hispanoy» ante la influencia
francesa que se estaba produciendo en
Espana desde tiempos de la Ilustracion.
De esta manera, Maria Jestis Ruiz empren-
de aqui el estudio de las relaciones esta-
blecidas entre el Romancero y el Quijote,
dos médulas de la literatura espafiola «ve-
neradas, primero, por los romanticos euro-
peos, y luego canonizadas por una larga
némina de intelectuales espafioles que
quedan deslumbrados ante su propio patri-
monio» (p. 15).

En el entorno romantico se queda tam-
bién Jestis Rubio Jiménez (Universidad de
Zaragoza), con su colaboracion «Los her-
manos Bécquer y Cervantes. Una aproxi-
macion». El cometido no es otro que mos-
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trar la influencia cervantina en las creacio-
nes artisticas y literarias de Valeriano y
Gustavo Adolfo Bécquer, comenzando
por el texto final que este Gltimo dedica al
autor del Quijote en La llustracion de Ma-
drid el 27 de enero de 1870: «Lapida mo-
numental dedicada a la memoria de Mi-
guel de Cervantes Saavedra». A partir de
aqui, Rubio Jiménez rastrea las relaciones
que ambos establecen con el mundo cer-
vantino, asi como los focos de influencia,
caso del pintor Antonio Cabral Bejarano,
maestro de los hermanos Bécquer que
mostraba cierta predileccion por los temas
procedentes de Cervantes. Y es que,
«siempre atentos a todo cuanto se movia
en su entorno y dispuestos a homenajear a
los grandes artistas del pasado, nutrié Cer-
vantes tanto sus ensoflaciones artisticas
como sus creaciones, ofreciéndole al pin-
tor sugestivos asuntos y al escritor no solo
temas, sino sobre todo sugerencias para la
escritura de una literatura donde los pro-
blemas de la aprehension de la realidad
ocupan un lugar central» (p. 26).

Alberto Gonzalez Troyano (Universi-
dad de Sevilla) fija como centro de su ar-
ticulo las Epistolas Droapianas de Maria-
no Pardo de Figueroa en las que recoge su
produccion en lo que se refiere a Cervan-
tes y al Quijote. Bajo el titulo «Las Episto-
las Droapianas: la ironia de un cervantista
apocrifoy, Gonzalez Troyano analiza la fi-
gura de Pardo de Figueroa, especialmente
en esas cartas que aparecerian bajo la fir-
ma del Dr. Droap, caracterizadas por la
presencia del humor y del toque ironico, y
que han provocado «mds de un descon-
cierto en lectores dubitativos ante la inten-
cion y seriedad de las muchas informacio-
nes, ideas y noticias sobre Cervantes faci-
litadas por el encubierto autor de Medina
Sidonia» (p. 27). De lo que no existe duda
es del valioso contenido cervantino que se
encuentra en las 416 paginas que forman
las Epistolas Droapianas, y de las que
Alberto Gonzalez Troyano ofrece aqui las
claves mas significativas para su estudio.
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La colaboracion de Fernando Duran
Lépez (Universidad de Cadiz) tiene como
elemento clave el excesivo y desmesurado
cervantismo que promulgan algunos es-
critores espailoles en el siglo XIX, que-
riendo convertir «a Cervantes y a su obra
en un icono que compensase las glorias a
las que una nacion decaida y acomplejada
no podia aspirar» (p. 28). Asi, en «“El
gran poema de la humanidad”: Ramon
Leon Mainez y la Vida de Cervantesy,
Duran Loépez fija su mirada en el entorno
gaditano y en uno de los mas fervientes
emprendedores en la exaltacion cervanti-
na, Ramo6n Ledén Mainez Fernandez, que
reconstruiria en 1876 la Vida de Cervan-
tes, pues siente la necesidad de actualizar
la biografia cervantina ante los numerosos
trabajos que estaban surgiendo alrededor
de esta figura. El afan recopilador y deta-
llista de Mainez hace que, como bien indi-
ca Duran Lopez, no abandone «ninglin as-
pecto relevante de la vida y obra cervanti-
nas, con el proposito de reivindicar la
excelencia del autor donde otros han que-
rido verlo flaquear; esta loable amplitud
supone uno de los principales méritos de
una biografia que, ademas, esta bien escri-
ta 'y dimensionaday (p. 28).

Las diferentes interpretaciones que han
surgido alrededor del Quijote quedan es-
tudiadas en este monografico por Manuel
Fernandez Nieto (Universidad Complu-
tense de Madrid), en su articulo «Lecturas
esotéricas de Cervantes». El punto inicial
de su trabajo se situa en Nicolds Diaz de
Benjumea, quien analiza el «sentido ocul-
to» que se encuentran tras las paginas qui-
jotescas. Fernandez Nieto recoge el pensa-
miento de Benjumea cuando indica que,
segun este, «el Quijote encierra una clave,
esta escrito de forma simbolica, dice una
cosa pero manifiesta otra, en realidad el li-
bro es una alegoria sobre vivencias de su
autor y sobre acontecimientos historicos
de aquellos afios» (p. 31). Este comienzo
en esas lecturas esotéricas tendra uno de
sus momentos culminantes con la Inter-
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pretacion del Quijote por Polinous, en el
que se establece una identificacion entre
los personajes y determinados conceptos
abstractos tales como la cumbre (don Qui-
jote), la base (Sancho) o la patria ideal
(Aldonza Lorenzo). Manuel Fernandez
Nieto completa su analisis con una rela-
cion de interpretaciones religiosas y lectu-
ras anagramaticas.

Este niimero de fnsula dedicado al cer-
vantismo cierra sus puertas con el estu-
dio de Javier Huerta Calvo (Universidad
Complutense de Madrid) titulado «La ma-
gia permanente del Retabloy. En €1, Huer-
ta Calvo llama la atencion sobre las pocas
piezas que tienen en su titulo referencias a
los capitulos XXV y XX VI de la segunda
parte del Quijote —tomando como refe-
rencia el repertorio creado en 1947 por Fe-
lipe Pérez Castro—, donde tiene lugar el
episodio del Retablo de Maese Pedro,
pues se perfila como el mas teatralizable al
incorporar una representacion dramatica.
No obstante, Huerta Calvo enfoca su ar-
ticulo hacia la Edad de Plata de la literatu-
ra espafiola y la recuperacion en el primer
tercio del siglo XX del Retablo. Entre las
diferentes calas que realiza Huerta Calvo,
tendra especial relevancia la interpreta-
cion que realiza Ortega y Gasset en sus
Meditaciones del Quijote, asi como El Re-
tablo de Manuel de Falla, este Gltimo con
«el acierto de culminar una tendencia en el
teatro de este periodo a convertir el Reta-
blo en una fuente de rica y esencial teatra-
lidad» (p. 36).

Junto con los articulos dedicados a
la recepcion de la obra cervantina, se in-
cluye en esta entrega de fnsula la seccion
«Letras mexicanas hoy en el Festival La
mar de letras» (Cartagena, Murcia, julio
2007). Nuestra intencioén, como es 16gico
dada la publicacién donde parece esta re-
sefla, era prestar atencion a las aportacio-
nes dedicadas a Cervantes.

Tras este detallado repaso a la totali-
dad de trabajos contenidos en este niime-
ro de Insula, es facil apreciar el nuevo y

valioso aporte que supone para el cer-
vantismo las nutridas y sustanciosas co-
laboraciones aqui resefiadas. En parte,
se debe a la revision del influjo de Cer-
vantes, no solo en lo referente a la litera-
tura, sino en otros ambitos de gran inte-
rés —y algunos no menos curiosos—
como la tapiceria, la pintura o los aspec-
tos geograficos de las aventuras del ca-
ballero andante. Junto a esto, los articu-
los que analizan la percepcion en las le-
tras espafiolas de las paginas quijotescas
se conforman como un aporte vitamini-
co basico a los trabajos que, desde la ce-
lebracion del IV Centenario, viene en-
contrando el investigador en las estante-
rias de librerias y bibliotecas.

JESUS MARTINEZ BARO
Universidad de Cadiz

Antonio Garrido Dominguez, Aspectos
de la novela en Cervantes, Alcala de
Henares, Centro de Estudios Cervan-
tinos, 2007, 196 pp.

La presentacion de este nuevo titulo de
la Biblioteca de Estudios Cervantinos
contiene una clara declaracion de inten-
ciones: consciente del aluvion bibliografi-
co, no pretende el autor un tratado siste-
matico sino «un modesto intento de resal-
tar la trascendencia de Cervantes para el
género novelesco en un momento critico
de su evoluciony (p. 11). Y asi, de un lado,
un titulo como aspectos, de otro, contra la
idea de que la novela empiece en el XVIII
inglés, voluntad de subrayar la funcion de
Cervantes en foda la tradicion: la asume
entera, pero no la deja intacta sino que la
transforma.

El libro se compone de ocho capitulos,
de los que el ultimo, el mas breve, viene a
ser una conclusion.

El primero: «La novela cervantina y la
doctrina renacentista en torno a la narra-
ciony situa la obra cervantina en relacion
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con la doble tradicion de la novela de su
tiempo, sobre todo de la novela de prue-
bas, y de la reflexion acerca de la novela
en general. En primer lugar, examina los
géneros de la mencionada novela de
pruebas, con especial consideracion de la
picaresca: tras repasar las diferentes posi-
ciones de la critica, insiste en el parentes-
co estructural pero con evidente diferen-
cia entre el antidogmatico mundo cervan-
tino frente al poderoso aunque cerrado de
un Aleman. Pero la mayor parte del capi-
tulo se aplica a la poética renacentista del
«arte imitativo-ficcional». Discute las
posiciones de la critica acerca del pro-
blema de las cualidades que debe tener la
trama, reconociendo el neoaristotelismo
como punto de partida, aunque tal vez
mas cerca del Estagirita que de sus segui-
dores mas dogmaticos. Aparece la con-
frontacion entre estos y Ariosto o Boc-
caccio, con especial detencion en Cintio.
Tal vez lo mas llamativo y fiel a nuestra
experiencia de lectores es el subrayado de
la facilidad con que aparece en el alcalai-
no una posicidon y su contraria; por ejem-
plo, insistencia en la unidad de la trama y
facilidad para dejarse llevar por los
meandros de la variedad tematica y la di-
gresion (p. 29). Conviene notar que todo
este examen no se limita al Quijote sino
que abarca, siquiera de forma sintética, el
conjunto de la obra cervantina. Final-
mente, el capitulo examina la poética de
la novella, donde insiste en el hibridismo
de la variedad cervantina; y termina pre-
guntandose por la posicion del alcalaino
ante la dualidad «aprovechamiento/delei-
te», donde aprecia ambigiiedad.

El segundo capitulo aborda el problema
del género, y parte de la problematizacion
del topico de que en Cervantes empiece la
novela moderna. Si para La Galatea y el
Persiles parece claro el nexo con géneros
anteriores, el caso del Quijote resulta con-
trovertido, y a discutirlo esta consagrada
la mayor parte del capitulo. Discute pri-
mero la critica anglosajona y su recurso a
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los conceptos de romance frente a novel; y
a continuacion desfilan M. Bajtin (con es-
pecial desarrollo del concepto de «hibri-
dismo»), G. W. F. Hegel, G. Lukacs,
D. Villanueva (para discutir el entronque
épica-novela), A. Close, F. Ayala, C. Bo-
bes, Th. Pavel... Como se vera aparecen
aqui indistintamente nombres pertene-
cientes al ambito del cervantismo y nom-
bres que se adscriben mas bien a la teoria
literaria. No es, de todos modos, un simple
repaso, puesto que el capitulo se cierra con
una toma de posicion a favor de la posi-
cion bajtiniana, que se hace cargo del peso
de la novela «de aventuras y de la pruebay»
en la cervantina, pero que ve, sobre todo
en el Quijote, una verdadera enciclopedia
de los lenguajes de la época. De modo que,
en sintesis, el modo cervantino «bajo la
apariencia de lo conocido, contiene el fer-
mento de un modelo de narrar muy fecun-
do y sugerente» (p. 53).

Los capitulos tercero, «Versiones de la
ficcion en la novela de Cervantesy, y cuar-
to, «La enunciacion narrativa: niveles, vo-
ces y perspectivasy, resultan claramente
complementarios, puesto que exponen el
grueso de aquellos aspectos del arte de na-
rrar cervantina a los que mas se ha acerca-
do la teoria de la novela contemporanea.
«Versiones de la ficcion» es asunto que
afecta sobre todo a la credibilidad de la
enunciacion. Aqui se mencionan sobre
todo el Quijote y el Casamiento-coloquio.
El autor distingue hasta cinco versiones
del problema, lo que estructura el capitulo
entero y permite seguirlo comodamente:
1) ficcion implicita en la practica narrati-
va, donde entran las abundantes afirma-
ciones acerca de la verdad de la historia,
en el Quijote, asi como los juegos con
Cide Hamete; 2) en la cuenta de la ficcion
explicita se ponen las abundantes discu-
siones acerca de las cualidades de la fic-
cion, la distincion entre poesia e historia,
el concepto de lo verosimil, orientado ha-
cia la materia y hacia el receptor, etc.;
3) estan también las ficciones internas, es
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decir, los abundantes personajes que cuen-
tan su historia; 4) las formas de la metafic-
cionalidad, en relacion con imaginacion y
fantasia; y 5) los fingimientos, relaciona-
dos con la invencidn, es decir, las burlas
que muchos personajes montan a costa de
otros, y aqui, claro esta, el paradigma es el
Quijote. Quedan claros de este repaso al-
gunos rasgos: en el Quijote quien hace las
cosas intenta siempre escamotear su pre-
sencia; adulteracion de las regiones de la
imaginacion literaria mediante ironia y
contraposicion. Y tal vez, la conclusion de
Martinez Bonati: suspende el Quijote la
tradicion de la verosimilitud y, por via ne-
gativa, hace emerger el horizonte del rea-
lismo.

Contintia en el capitulo cuarto, como
advertimos, la exposiciéon mas teodrica,
ahora referida a la enunciacion. Problema
este relacionado con el del punto de vista.
Asi, la pluralidad de enunciaciones poten-
cia la polifonia. Supuesto ya como rasgo
el gusto por escamotear la verdadera auto-
ria, establece una estratificacion: narrador
que introduce la historia-marco, intercala-
ciones mas o menos dilatorias, que acaban
por afectar a la historia principal... Lo que
se persigue, a partir de La Galatea hasta el
Persiles, con especial atencion, una vez
mas, al Quijote y el Casamiento-Colo-
quio. De forma concomitante surgiran ras-
gos como el perspectivismo en relacion
con el punto de vista, incluso con repercu-
siones ideolodgicas; el recurso a la omnis-
ciencia inicial para ir dando la palabra a
los personajes; las discusiones metaficcio-
nales que critican la misma prolijidad y
gusto por la digresion que practican... En
el caso del Quijote hay un minucioso re-
cordatorio de la discusion sobre el estatuto
de Cide Hamete, cuestion que tanto apa-
sion6é hace algunos afos. Se terminara
subrayando la complejidad narrativa cer-
vantina frente a la novela precedente y
contemporanea de Cervantes; y estable-
ciendo un paralelismo entre «una vision
plural —o, al menos, contrastada— de la

realidad [y] el relativismo inherente a su
concepcion del mundo» (p. 103).

Mucho mas breve es el capitulo quinto,
dedicado a los personajes. Se examina
aqui, de un lado el condicionante genéri-
co: la novela de aventuras y de la prueba,
de otro, sobre todo para don Quijote y
Sancho, las raices flokloéricas y carnava-
lescas, tan subrayadas ultimamente por
Agustin Redondo. Tres dimensiones se se-
fialan como coincidentes para todos los
personajes cervantinos en general: com-
plejidad interna, evolucion en el decurso
de la trama (solo en algunos casos), y ten-
dencia al emparejamiento. Aunque, frente
a los del Quijote los demas personajes
resultan mucho mas planos. Se destaca
igualmente la variedad de funciones: ac-
tancial, compositiva, narrativa, arquetipi-
ca, parodica e ideoldgica... (p. 113). Y se
alude al gusto cervantino por esos espa-
cios, como la venta, en que se concentran
gran numero de personajes que se cuentan
sus vidas.

El sexto capitulo vuelve sobre una
cuestion fundamental: el tiempo y el espa-
cio narrativos. Se abre con una evocacion
de la pluralidad de tiempos cervantinos:
«de la enunciacion y del enunciado, de la
historia basica y de los relatos intercalados
[...], el tiempo fisico, el tiempo cronologi-
co o convencional, el tiempo psicologico
[...], el tiempo histérico [...], un tiempo
mitico-utdpico [...] y, de manera muy es-
pecial, el asociado al cronotopo del cami-
no y el viaje» (p. 118). Esta variedad se
relaciona, sin embargo, con el motivo cen-
tral del camino, presente en tantas narra-
ciones cervantinas, con el que se entreve-
ran las otras variedades. Asi en los casos
de La Galatea, el Quijote, y el Persiles.
Aunque pudiera esperarse otra cosa, La
Galatea, tal como muestra el autor, no di-
fiere mucho de los demas casos. El cami-
no es el del pueblo al monte y se ciiie al dia
solar, pero con ese tiempo se mezclan los
de las historias intercaladas. Mayor com-
plejidad es la del Quijote, cuyo problema-
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tismo temporal se examina con cierta ex-
tension: el tiempo de las fuentes enunciati-
vas (Cide Hamete...), el de la aventura, el
interior de la cueva de Montesinos, el de la
utopia, las historias intercaladas, incluso
el simultaneismo del gobierno de Sancho
con don Quijote en el palacio. Similar tra-
tamiento para el Persiles, donde se men-
ciona el problema de la organizacion en
dos segmentos, asi como la escasa histori-
cidad posible. La segunda mitad del capi-
tulo esta consagrada al espacio, con su ya
mencionada preferencia por el camino y
su alternancia con lugares de recogimien-
to, que son ademas ambitos tanto para el
descanso como para la burla o para que los
viajeros narren sus historias. Asi las ven-
tas, pero también los bosquecillos, y sobre
todo, por lo que tiene de extraordinario, la
cueva de Montesinos.

El séptimo capitulo, el mas extenso, se
plantea el sentido de la obra cervantina.
En realidad comienza preguntandose si la
novela cervantina es o no una parodia de
los libros de caballerias: por extendida que
esté esa opinion, el Persiles puede verse
como un homenaje al género. Siguen las
criticas al género en Francia, donde la
discusiéon es mas bien moral (Amyot,
Gohory); Italia, donde es mas bien técni-
ca y no carece de defensores (Cintio); y
Espana, donde resulta particularmente
violenta y se relaciona con la espinosa
cuestion del erasmismo de Cervantes. No
hay duda, en cualquier caso, del caracter
parddico de la critica, y tras un amplio
repaso critico, acaba por abordarse el
problema del sentido con el auxilio de la
hermenéutica, que invita a aceptar la plu-
ralidad de interpretaciones, aunque no
ilimitada, sin olvidar que literatura no es
reproduccion de la realidad. Las contem-
poraneas van desde las pervivencias ro-
manticas, cuya historia examina en deta-
lle, hasta la escuela inglesa (Close), con su
subrayado de lo comico y en cuyo entron-
que con algunos autores de la tradicion
dieciochesca se detiene Garrido especial-
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mente. El hilo del libro de Close permitira
también abordar las posiciones de la criti-
ca espafiola. Las paginas finales estan de-
dicadas a las ultimas corrientes: ideas de
Bajtin, feminismo, psicoanalisis, y, por
fin, a la insistencia en la centralidad cano-
nica y semantica del Quijote, y la conside-
racion de la obra como piedra de toque de
cualquier teoria.

El octavo capitulo constituye una con-
clusion, un intento de sintetizar las princi-
pales aportaciones de la formula cervanti-
na al arte de novelar posterior. Los rasgos
seleccionados son: el escamoteo de la au-
toria, el recurso a la ironia comico-parodi-
ca, la metaficcionalidad, la desestabiliza-
cion del andamiaje narrativo, la presencia
de una auténtica teoria de la lectura, la po-
lifonia, la pluralidad de regiones de la
imaginacion, y todo ello partiendo de los
géneros existentes pero para trascenderlos
hacia uno nuevo.

Como se habra comprobado por nues-
tra resefa, los capitulos componen un in-
dice que viene a coincidir con el temario
de la narratologia contemporanea, vista de
forma no dogmatica. Y sin desatender la
dimension historica. Todo ello con un ca-
racter de sintesis. Es justamente eso, la
completa sintesis de problemas debatidos
en torno a la obra cervantina, no solo del
Quijote aunque con especial atencion al
Quijote, lo que constituye el principal va-
lor de este util libro.

FERNANDO ROMO
Universidad de Vigo

William Childers, Transnational Cervan-
tes, Toronto, University of Toronto
Press, 2006, xxi+310 pp.

El culturalismo anglosajon irrumpid
en el dominio de los estudios literarios en
la década de los afios ochenta del siglo
pasado y prosigue imparable su expan-
sion en otros dominios. Esta marea ha lle-
gado ya al ambito de los estudios litera-
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rios hispanicos. Primero fue el teatro del
Siglo de Oro por contacto con el teatro
isabelino inglés, luego fueron los estu-
dios literarios latinoamericanos. Casi en
paralelo ha ido extendiéndose una lectura
cultural materialista de la modernidad
peninsular. Y ahora le toca el turno a
Cervantes y, sobre todo, al Persiles. En
general este movimiento presenta una
metodologia imprecisa, basada en la re-
duccion de la literatura a ideologia y en la
reduccion de la ideologia a ciertos topi-
cos: el colonialismo y los procesos de
construccion nacional, la resistencia a la
opresion cultural, religiosa, o de género,
la reivindicacion de la homosexualidad,
etc. En lo esencial, esta forma de critica
consiste en aplicar a épocas proximas o
remotas los valores y criterios que pare-
cen conformar la opinion publica actual,
al menos en lo que traducen los grandes
medios de masas. Una version de esto es
lo que puede encontrar el lector en Trans-
national Cervantes de William Childers,
que revela ya desde el titulo su aproxima-
cion culturalista. El libro, donde convi-
ven Joaquin Casalduero y Alban K. For-
cione con Homi Bhabha y Slavoj Zizek, o
la inmigraciéon marroqui con la expulsion
de los moriscos, recoge algunas de las
tendencias interpretativas de la academia
norteamericana con una impronta esen-
cialmente ecléctica. Se propone Childers
ampliar las fronteras de la interpretacion
literaria haciendo coincidir, mediante
cierta reconstruccion del contexto histo-
rico, el momento de la escritura y el de la
lectura, para dar cabida en la obra cervan-
tina a tiempos y lugares contemporaneos.
Pareja a esta «transtemporalizaciony co-
rre la terminologia critica que cifra en la
categoria de nacion el eje que sustenta su
interpretacion. El libro esta dividido
en tres secciones de dos capitulos cada
una, precedidas por un prefacio y segui-
das de una conclusion y los apartados co-
rrespondientes para notas, bibliografia e
indices.

La primera parte «Decolonizing Cer-
vantes» es un repaso histdrico a ciertos
cambios socio-politicos de la época pre-
moderna que le permitiran a Childers sen-
tar las bases para una lectura culturalista
de la obra cervantina, tomando como pun-
to de partida el concepto de «colonialismo
internoy, a saber, la tension que se produ-
ce dentro de la estructura social entre la in-
corporacion a la nueva cultura y la resis-
tencia a abandonar la autoctona en el pro-
ceso de adquisicion de la nueva identidad.
En el primer capitulo «The Colonized
Imagination» pasa revista a las minorias
religiosas, conversos y judios, que se si-
tuan en el centro de este colonialismo in-
terno al que no escapaban ni siquiera los
cristianos viejos. Estos, al igual que otras
minorias, formaban parte del mismo en-
granaje, pues, aunque los estatutos de pu-
reza de sangre, la fidelidad a la corona o la
defensa de la fe unificaban este sector ma-
yoritario de la sociedad, la prohibicion de
practicas religiosas tradicionales supuso,
segun Childers, la imposicién de un nuevo
sistema de valores y creencias. Es posible,
no obstante, para Childers, rastrear acota-
das formas de resistencia (comunidades
de resistencia) entre las que la lectura de
ciertos textos ocupa un lugar destacado.
Childers ve, en el prologo del Quijote de
1605, una relacion entre lectura y autori-
dad politico-textual que se proyecta en
otros momentos de la obra (por ejemplo,
en la insistencia del mesonero en que los
libros de caballerias son verdad porque se
han impreso con licencia real). El lector
seria asi consciente, mediante el acto de la
lectura, de aquello que se le niega fuera de
la ficcion, de manera que la lectura confor-
maria un espacio de liberacion que explo-
ra posibles alternativas a la imposicion
cultural del absolutismo y que deja a dis-
crecion de la imaginacion del lector el
grado de subversion. En el capitulo segun-
do, «Cervantes and /o real maravillosoy,
Childers aborda lo maravilloso y sobrena-
tural en Cervantes en relacion con la teoria
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que Alejo Carpentier expuso en el prologo
a El reino de este mundo, esto es, la volun-
tad de acercar lo maravilloso a la vida dia-
ria (p. 45). Asi, la actitud de Cervantes ha-
cia lo maravilloso, sobre todo, en el Persi-
les, seria una suerte de marcador de
resistencia al monopolio de lo sobrenatu-
ral ostentado por la iglesia (p. 49) y habria
que relacionarla, segin Childers, mas con
el realismo magico que con el realismo de-
cimononico.

En la segunda parte, «Cervantes’
Transnational Romancey, Childers lee el
Persiles como una obra transnacional y
multilingiie, en la que el tema del peregri-
naje, interpretado no tanto desde la pers-
pectiva alegorica de la peregrinatio vitae
sino desde la practica socio-historica de la
Castilla del XVII, sirve para incorporar un
conjunto de personajes de procedencia he-
terogénea a la geografia peninsular. El ter-
cer capitulo, «Pilgrimage and Social
Change in Persiles y Sigismunday, se cen-
tra en dos episodios del Persiles. El episo-
dio de Feliciana de la Voz lo interpreta
Childers como un acto de rebelion femeni-
na contra el sistema patriarcal. A la luz de
la leyenda del hallazgo de la imagen de la
Virgen de Guadalupe, identifica a Felicia-
na con la Virgen y a los parientes masculi-
nos con los moros. El episodio de la vuelta
de Antonio Villasefior a Quintanar de la
Orden funcionaria, asimismo, como una
suerte de movimiento contrario al ante-
rior. Esto es, incidiria en la creacion de
una utopia cristiana en el seno de una so-
ciedad en crisis al reintegrar una familia
mestiza a la Mancha. El cuarto capitulo,
«Turning Spain Inside Out», relaciona el
tema del peregrinaje con la arquitectura de
la obra, llegando a la conclusion de que la
obra proyecta una vision de Espafia como
una posibilidad entre otras muchas, que
pone en entredicho la idea de una Espaia
contrarreformista destinada a cumplir la
voluntad divina o, 1o que es lo mismo, una
vision alternativa de Espana dentro de un
contexto mas amplio que trasciende los li-
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mites nacionales. Y, si el Quijote recurre a
la parodia para minar la autoridad narrati-
va, el Persiles va un paso mas alla: desafia
la coherencia de la uniformidad mimética
al apoyarse en una composicion de dife-
rentes géneros que conforman una plurali-
dad de mundos ficcionales dentro de la
propia obra.

La tercera parte de Transnational Cer-
vantes, «Cervantes Now», da un salto de
cuatrocientos afios hacia el presente para
mostrar que las obras premodernas conti-
ndan teniendo un significado en la época
postcolonial. El capitulo quinto «Remem-
bering the Future» analiza los textos de
Cervantes sobre los moriscos como tras-
fondo de la inmigracion marroqui actual,
de manera que Zoraida, Ricote o Rafala
funcionarian como modelos de futuro a la
vez que como referentes de tiempos pasa-
dos. El capitulo sexto «Chicanoizing Don
Quixote» revisa la obra de cuatro escrito-
res chicanos que toman a Cervantes como
modelo: Las aventuras de don Chipote
(1928) de Daniel Venegas, The Road to
Tamazunchale (1975) de Ron Arias, The
Quixote Cult (1998) de Genaro Gonzalez,
y The Mixquiahuala Letters 'y So Far from
God de Ana Castillo. Todos ellos se apro-
pian del personaje cervantino convirtién-
dolo en simbolo de resistencia frente a la
cultura angloamericana, porque han visto
reflejada, segun Childers, su propia situa-
cion colonial en la obra de Cervantes. Cie-
rra el libro a modo de conclusion «Cervan-
tes and Shakespeare: Towards a Canon of
Spanglish Literature». La posicion de Cer-
vantes y Shakespeare en el candn compar-
te el hecho de ser producto del colonialis-
mo europeo. Shakespeare Race, and Co-
lonialism (2002) de Ania Loomba le sirve
a Childers para reflexionar sobre la dife-
rencia que separa la critica del escritor in-
glés y la del espaiol. Los estudiosos de
Shakespeare han sido capaces, segin
Childers, de adentrarse en lecturas innova-
doras de su obra al conectar la ambigiie-
dad de sus textos con preocupaciones mo-
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dernas en torno, por ejemplo, a la raza.
Childers reivindica sacarle igual partido a
la ambigiiedad de los textos cervantinos
para situarlos en el centro de nuestras
preocupaciones. En este sentido el Persi-
les le parece altamente fructifero, pues el
espacio ficcional que construye Cervantes
para representar una esfera intercultural
barroca puede servir a los lectores de Esta-
dos Unidos como una imagen de multicul-
turalismo postmoderno (p. 242).
Transnational Cervantes es un libro
ambicioso con ocurrencias de desigual
fortuna. Llama la atencion la mezcla de
sofisticacion terminologica, ingenuidad
interpretativa y conocimiento limitado de
la bibliografia espafiola, sobre todo, del
Persiles. Pero queda lejos de alcanzar el
proposito de su autor, es decir, reconfigu-
rar el lugar de Cervantes en la historia lite-
raria, quizas, porque este proposito escapa
a las posiblidades del critico. La mayor li-
mitacion, y no la de menor calado, es la
pretension de hacer coincidir dos momen-
tos discontinuos en el devenir historico (o
espacial) mediante una conexioén casual,
en definitiva, hacer coincidir el momento
de la escritura con el de la lectura. Se trata
de un alarde de audacia, que, como decia
Roa Bastos, solo le esta reservado a la ex-
periencia creativa del autor, pero se aleja
del rigor que exige toda reflexion. Esta 16-
gica le lleva a ver el problema morisco
como trasfondo de la actual inmigracion
marroqui. Pero el lector no puede resistir
la tentacion de preguntarse por la prefe-
rencia marroqui, que no deja de ser aleato-
ria, frente a la discriminacion de argelinos,
tunecinos o saharauis. Puestos a hacer jue-
gos de ingenio qué mejor semejanza que el
drama del pueblo saharaui, privado, como
los moriscos, de su identidad nacional y
condenado, en el mejor de los casos, a ser
apatrida por gobernantes que apelan a la
razon de estado. La otra limitacion, conse-
cuencia de la anterior, es una tendencia a
magnificar la coincidencia. El analisis del
episodio de Feliciana de la Voz es llamati-

vo por la comparacién ingenua que se es-
tablece entre la Virgen y los moros, por
una parte, y los personajes del Persiles,
por otra, solo porque los primeros aparez-
can en una de tantas leyendas marianas de
hallazgos de imagenes y se acomoden
bien al proposito actualizador. Seria injus-
ta mi lectura si escatimara elogios a sus lo-
gros, aunque no siempre sean atinados en
su explicacion. Sirvan de ejemplos la vin-
culacion de Cervantes con lo real maravi-
lloso, aunque, dicho sea de paso, no hubie-
ra estado de mas citar a Lukacs; o el anali-
sis de la peregrinacion vinculandola a las
practicas de religion popular, muy afortu-
nado y sugerente. Pero estos aciertos no
estan a la altura de las expectativas que ha-
bia despertado el primer capitulo. Cuando
en la conclusion Childers propone seguir
los pasos de la critica culturalista en los es-
tudios shakespeareanos acaba confirman-
do el axioma culturalista segiin el cual la
critica viene a reproducir los atropellos
que pretende denunciar, pues su propuesta
no es otra que la de un colonialismo en el
seno de los estudios hispanicos. De Trans-
national Cervantes podria decirse aquello
que dijo el cura de la Galatea, propone
mucho y no concluye nada.

ISABEL LOZANO-RENIEBLAS
Dartmouth College

Locos, figurones y quijotes en el teatro de
los Siglos de Oro. Actas selectas del
XII Congreso de la Asociacion Interna-
cional de Teatro Espariol y Novohispa-
no de los Siglos de Oro, Almagro,
15-17 de julio de 2005, German Vega
Garcia-Luengos y Rafael Gonzalez Ca-
fal (eds.), Almagro, Ediciones de la
Universidad de Castilla-La Mancha,
«Corral de Comedias», n.° 22, 2007,
518 pp.

La Asociacion Internacional de Teatro
Espaiiol y Novohispano de los Siglos de
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Oro presenta en el volumen niimero 22 de
la coleccion «Corral de Comedias» los
fructiferos resultados del encuentro cele-
brado en Almagro los dias 15-17 de julio
de 2005. La publicacion de las actas en
esta serie de la Universidad de Castilla-La
Mancha es un acierto, puesto que se trata
de una coleccion de facil acceso y amplia-
mente conocida por los estudiosos del
Teatro de los Siglos de Oro (en ella tam-
bién aparecen periddicamente las Actas de
las Jornadas de teatro clasico de Alma-
gro). Este hecho, junto con la prometida
digitalizacion de los doce libros que reco-
gen las anteriores aportaciones de la
AITENSO, solventara el problema de en-
contrar los ocho primeros volimenes de
las actas de la asociacion.

El libro contiene una seleccion de los
trabajos presentados durante el congreso.
En total consta de dos conferencias plena-
rias a cargo de los profesores Frederik A.
de Armas, de la Universidad de Chicago y
Frédéric Serralta, de la Universidad de
Toulouse-Le Mirail y treinta y cuatro co-
municaciones de investigadores del teatro
aureo de varios paises (Estados Unidos,
Canada, México, Buenos Aires, India,
Portugal, Francia y Espafia), lo que refleja
el carécter realmente internacional de la
asociacion.

Como viene siendo habitual en las reu-
niones de la AITENSO, el libro compati-
biliza un tema central con otros relaciona-
dos con el teatro. En este congreso, cele-
brado en el 2005 dentro del marco del IV
Centenario del Quijote, el tema elegido
fue el analisis de la relacion del hidalgo
manchego con «otros personajes de esta-
tuto especial en el teatro dureo con los que
guarda una innegable relacion, entre otros
los locos o los figuronesy (p. 8).

En la primera de las comunicaciones
plenarias, Frederik de Armas relaciona
ciertos pasajes de la obra cervantina con
las comedias Amar sin saber a quién de
Lope de Vega y Amar por sefias de Tirso
de Molina, escritas después de la redac-
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cion de la segunda parte del Quijote, para
mostrar como, junto a la vision comica
que se tenia del personaje de don Quijote
en el siglo XVII como figura carnavalesca
y jocosa en mascaradas, entremeses y co-
medias, podia vislumbrarse en la segunda
década del siglo XVII el acercamiento ro-
mantico a la novela cervantina, conclu-
yendo que existié una clara supervivencia
del Quijote en las tablas.

En la segunda, Frédéric Serralta lleva a
cabo una revision del concepto de «justi-
cia poéticay, propugnado por Alexander
Parker en un articulo de 1957 y traducido
al espafiol en 1976 «Aproximacion al dra-
ma espailol del Siglo de Oro». Serralta in-
tenta definir las bases sobre las que se pue-
de fundar hoy en dia una teoria de la justi-
cia poética. A partir del analisis de algunas
de las obras del Fénix apunta que la justi-
cia poética no seria sino «la exacta ade-
cuacion o correspondencia entre el destino
infausto o infeliz de los personajes, tal y
como en el desenlace de su comedia lo se-
1la el dramaturgo, y por otra, las expectati-
vas del publico» (pp. 38-39), descartando
asi, los criterios morales de los que partia
Parker y basando su definicion en criterios
ludicos y artisticos.

De las dieciséis comunicaciones que se
cifien al tema central del congreso, dos gi-
ran en torno al figurén. Elena di Pinto es-
tudia la «Galeria de retratos: figura, figuri-
lla y figurén» (pp. 99-110) y acude a dic-
cionarios de la época y a autores como
Lope de Vega, Quifiones de Benavente o
Gracian para precisar estos términos, en
especial el de figuron. Elena Garcés traza
la evolucion del figurén desde el si-
glo XVII al XVIII a través del analisis del
personaje del galan ridiculo en £/ honor es
lo primero de Leiva y en Entre el honor y
el amor, el honor es lo primero, refundi-
cion del siglo XVIII de Luis de Moncin, y
de los cambios estructurales y formales
existentes entre ambas obras.

Acerca de la figura del gracioso, Dalia
Hernandez esboza el desarrollo o configu-
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racion que siguid el personaje del gracioso
durante la primera mitad del siglo XVII
novohispano, centrandose en dos obras
del padre jesuita Cigorondo. También Ju-
lio Alonso estudia una de las obras de este
jesuita, la Tragedia Ocio, centra su inves-
tigacion en la modalidad del tratamiento
del personaje Ocio para destacar ciertas
categorias o formas de la burla propias del
mundo del carnaval; entre ellas los apo-
dos, matracas, grita y la caricatura grotes-
ca, ademas del arte del motejar. A su vez,
Dalmacio Rodriguez indaga sobre «La
funcion dramaética de la figura del donaire
en El rufian dichoso, de Miguel de Cer-
vantes» (pp. 391-405) y llega a la conclu-
sion de que si hay elementos suficientes
para otorgar la categoria de gracioso al
personaje Lagartija-Fray Antonio. Y Su-
sana Hernandez contintia con sus estudios
del teatro de Sor Juana al investigar sobre
la figura del gracioso en su obra el Segun-
do sainete y lleva a cabo una revision del
articulo de Antonio Ocaila «Los graciosos
de sor Juanay, discrepando de las teorias
de este estudioso.

Un amplio grupo de comunicaciones
tratan diversos aspectos de la figura del
loco. En primer lugar, Javier Espejo con-
tribuye al estudio de la técnica teatral del
loco festivo, mediante el analisis de la
construccion del personaje en la Farsa del
Mundo y Moral de Hernan Lopez de Yan-
guas. Por otro lado, Judith Farré expone
rasgos de la tecné actoral mediante el re-
curso metateatral de la locura fingida de
los actores en algunas loas de presentacion
de compaiiia. La profesora M.* Teresa Ju-
lio nos da cuenta de otro caso de locura
fingida en «Bruto, el loco cuerdo de Lu-
crecia y Tarquino de Rojas Zorrilla» (pp.
283-297). Destaca como el personaje de
Bruto se hace pasar por loco para funcio-
nar como nexo de unién entre el especta-
dor y los personajes de la obra, mostrando
ante el publico «el rostro» cuerdo y ante
los personajes de la tragedia «la mascara»
del loco. Rui Bertrand relaciona las figu-

ras de la locura en el teatro vicentino con
el tratamiento de la locura en Erasmo a
partir de las obras El auto de los fisicos y
La Nave de amores, en las que una serie de
personajes perturbados sirven para provo-
car efectos comicos. José Roso Diaz pre-
senta al personaje del loco en las comedias
de Lope de Vega como generador de enre-
do que ofrece grandes posibilidades dra-
maticas, a la vez que sirve de marco de
otros engafios. Francisco Saez concluye, a
través del estudio de varios entremeses
donde aparece la literatura como causa de
locura, que la locura y la necedad son uno
de los argumentos mas explotados por este
género breve. Ricardo Serrano contribuye
al tema de la locura en E/ principe cons-
tante, de Calderdn; mediante unos aclara-
dores graficos, deja patente como el pro-
ceso de la locura surge por el progresivo
abandono al que el resto de personajes so-
mete al principe Fernando. Oscar Garcia
analiza la locura provocada por el amor y
sus consecuencias en cuatro obras mitolo-
gicas de Lope de Vega: El amor enamora-
do, La fabula de Perseo, El marido mas
firme y Adonis y Venus, todo ello encua-
drado en la tradicion de la literatura del
loco y en el teatro aurisecular.

Tres comunicaciones versan sobre la
naturaleza teatral del Quijote y de la apari-
cion en el teatro de elementos quijotescos.
Carlos Mata se detiene en el salto del Qui-
Jjote a las tablas en el Entremés famoso de
los invencibles hechos de don Quijote de
la Mancha, de Francisco de Avila, a través
del analisis de la comicidad verbal y escé-
nica y del estudio de los personajes. Héc-
tor Urzaiz investiga la génesis teatral de la
novela de Cervantes («teatralidad de don
Quijotey) y cdmo y cuando fue llevada a
las tablas en el siglo XVII («quijotizacion
del teatro»), destacando el caracter critico
de Cervantes, que plasmo sus teorias dra-
maticas a lo largo de su obra literaria. Este
mismo asunto es tratado por Maria José
Rodilla en las «Metaforas teatrales y dia-
logos intertextuales cervantinos: de Qui-
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jotes, alcaldes, soldados, cautivos y viz-
cainos» (pp. 379-390).

Sobre el teatro de Cervantes Preeti
Plant establece la relacion ficcion-reali-
dad (teatro-mundo) en la obra cervantina
(en concreto, en el entremés de El retablo
de las maravillas y el episodio del Quijote
de «El retablo de las maravillas de Maese
Pérez») desde los presupuestos de la filo-
sofia hindu del «maya sansar» en el Nat-
yashastra, en una comunicacion no exen-
ta de erratas. También Aurelio Gonzalez
centra su estudio en la «Ilusion y engafo
en el teatro cervantino» (pp. 207-219). Re-
salta el poder de la palabra para transfor-
mar los espacios ficticios en reales en el
mismo entremés de «El retablo de las ma-
ravillas» y en el de «La cueva de Salaman-
ca» y en Don Quijote y el engafio a través
del recurso dramatico del disfraz. Y, por
ultimo, Miguel Zugasti intenta localizar la
fuente exacta que sirvi6 de base a Cervan-
tes para escribir su Unica obra hagiografi-
ca, El rufian dichoso. Al final de su comu-
nicacion incluye un apéndice de Juan de
Marieta quien, opina, debid ser la fuente
primaria de Cervantes.

Otro conjunto de trabajos centran sus
esfuerzos en diversos dramaturgos. En
este sentido, Manuel Cornejo contintia sus
estudios sobre la representacion de Ma-
drid en las comedias del Fénix. En esta
ocasion nos desvela el tratamiento origi-
nal del espacio dramatico en Los melin-
dres de Belisa, de Lope de Vega. Ysla
Campbell rastrea la influencia de Duns
Escoto en dos obras de Tirso de Molina,
frente a los presupuestos comunes de la
influencia aristotélica. Almudena Garcia
nos presenta «La figura de Juan Sala Se-
rrallonga en E/ catalan Serrallonga y ban-
dos de Barcelona» (pp. 195-205) obra en
colaboracion de Rojas, Coello y Vélez de
Guevara. Sefiala las influencias literarias
del personaje en Cervantes, Lope y Tirso y
las grandes diferencias entre la vida real
del bandolero y el protagonista de la obra
para demostrar el proceso de idealizacion
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del mismo, en aras de la ficcion dramatica.
Moses E. Panford analiza la obra La negra
por el honor de Moreto y algunos temas
como «el cruce de clases, el travestismo o
el cruce de etnia» (p. 333). Revisa el signi-
ficado de la palabra «negra» en obras
como el Lazarillo, el Guzman, el Quijote,
el auto sacramental La locura por la honra
o El negro del mejor amo de Lope de
Vega, descubre las connotaciones negati-
vas del vocablo y su ligazén a la adversa
fortuna.

Cuatro comunicaciones contribuyen al
estudio de Ruiz de Alarcon. Ellen Cress-
man se refiere al mondlogo en La verdad
sospechosa como el recurso mas impor-
tante de la obra de Alarcon en cuanto a so-
porte de la mentira que es parte del desa-
rrollo de la accion dramatica. Serafin Gon-
zélez se acerca a «La estructura dramatica
de La industria y la suertey (pp. 233-242)
para ver el desarrollo de los personajes y el
conflicto entre los valores tradicionales de
la nobleza y las convenciones sociales re-
gidas por un fuerte pragmatismo. Lillian
von der Walde traza «El influjo de la tradi-
cion amorosa de corte ovidiano en E/ des-
dichado en fingir de Ruiz de Alarcon»
(pp. 481-492) poniendo de relieve como
los personajes que en la obra de Alarcon
resultan amorales, no lo serian en el &mbi-
to de lo ovidiano. Y, por ultimo, Natalia
Fernandez nos habla del engafio como re-
sorte dramatico, en la obra Quien mal
anda en mal acaba de Juan Ruiz de Alar-
con.

A cuestiones métricas se dedican las
comunicaciones de Ximena Laura Gonza-
lez con la «Variedad métrica y construc-
cioén semantica en La fabula de Perseo de
Lope de Vega: relaciones entre los ele-
mentos del drama» (pp. 243-250); Carmen
Josefina Pagnotta con la «Construccion
dramatica de La nifia de plata de Lope de
Vega desde la funcionalidad métricay (pp.
325-332) y Melchora Romanos, que nos
explica las «Convergencias intradramati-
cas y extradramaticas del soneto en el tea-
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tro de Lope de Vega» (pp. 407-416). Las
tres se enmarcan dentro de un proyecto de
investigacion que lleva por titulo «La fun-
cionalidad semantica de la polimetria en la
construccion dramatica del teatro del Si-
glo de Oro espaiiol» (p. 408).

Por tultimo, otras ponencias se centran

en temas bélicos; asi, Tiziana Mazzucato
estudia la figura del soldado en la come-
dia del arte y su relacion con el mismo
personaje de la ficcion narrativa. De la
misma manera, Desirée Pérez retrata al
soldado amotinado en el teatro del Siglo
de Oro y sefiala el motin como elemento
dramatico comtn en las obras E/ asalto
de Mastrique por el principe de Parma'y
Pobreza no es vileza, de Lope de Vega, y
Los amotinados de Flandes, de Vélez de
Guevara, y demuestra que tras la inicial
caracterizacion negativa de los soldados
espafioles como desalmados e inobedien-
tes, se esconde su verdadera condicion de
«soldados-caballeros-espafioles»
(p. 375). Javier J. Gonzélez analiza las
novedades en el tratamiento de la victoria
del ejército de la Santa Liga contra los
turcos en la batalla de Lepanto, en la obra
El aguila del agua de Luis Vélez de Gue-
vara, con respecto a otras dos obras del
mismo asunto, La santa liga de Lope de
Vega y La batalla naval, de Cervantes.
La mayor originalidad de Vélez consiste
en la introducciéon de una amplia clase
popular en el desarrollo de los aconteci-
mientos, entre los que se encuentran per-
sonajes del mundo del hampa y una cierta
idealizacion del pueblo llano carente de
voz en las otras comedias.

El cuidado con el que esta editado el
volumen es el reflejo de la amplia expe-
riencia y la profesionalidad de los editores
de las actas, Rafael Gonzalez y German
Vega. En definitiva, estamos ante una
obra bien elaborada y compuesta por algu-
nas comunicaciones de gran calidad; por
ello, no podemos dejar de expresar nuestro
deseo de que la Asociacion Internacional
de Teatro Espaiiol y Novohispano de los

Siglos de Oro siga ofreciéndonos los fru-
tos de sus investigaciones en futuros volu-
menes.

MARIA JOSE CASADO SANTOS
Universidad de Castilla-La Mancha

El Quijote (1605-2005). Actas de las Jor-
nadas celebradas en Cordoba del 2
al 4 de marzo de 2005, Rafael Bonilla
y Angelina Costa (eds.), Cordoba,
Servicio de Publicaciones de la Uni-
versidad, 2006, 164 pp.

La colectanea que nos ocupa es presen-
tada al «curioso lector» por Angelina Cos-
ta, directora del Departamento de Litera-
tura de la Universidad de Cordoba. Retine
las ponencias de las jornadas en conme-
moracion del IV Centenario de la primera
parte del Quijote. El prologo, a cargo de
Rafael Bonilla, explicita el motivo de di-
chas jornadas y ofrece un panorama de lo
que el lector encontrara conforme transite
por las paginas de este libro. Asi, justifi-
cando el titulo de su exordio («Don Quijo-
te'y los nueve de la famay), alude a los sie-
te articulos compilados y a sendas confe-
rencias que no han sido impresas: la de
Florencio Sevilla sobre la polémica en tor-
no al «Quijote definitivo» y la de Carlos
Castilla del Pino desde su perspectiva
como psiquiatra; no obvia tampoco la pre-
sencia del actor espafiol Juan Luis Galiar-
do, encargado de dar vida al héroe cervan-
tino en la gran pantalla.

Desbrocemos, pues, las aportaciones
de los «siete de la famay. Isaias Lerner
(«Tiempos y espacios en El Quijotey) ins-
ta al investigador a la lectura placentera de
la obra, ya que es la manera mas sencilla y
agradable de descubrir una fuente de teso-
ros inagotable. Es precisamente este as-
pecto el que ha convertido al Quijote en un
texto clasico, si bien en permanente estado
de cambio, por lo que no ha quedado en el
olvido (como si ocurri6é con los géneros
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que parodia). Uno de los puntos clave que
resalta este articulo es la preocupacion
del alcalaino por liberar la escritura de la
matriz temporal; cierto es que el relato
impide la simultaneidad en el espacio, de
ahi que Cervantes recurriera al teatro y,
por ende, se cuestionara los limites de am-
bos géneros (ficcion y accion dramatica).
Ahora bien, si el espacio central de esta
primera parte es la venta de Juan Palome-
que, todos los personajes que entran y sa-
len con sus respectivas semi-historias do-
tan de realidad al relato, de manera que se
logra que estas variaciones enriquezcan la
repeticion y, por tanto, hallemos en el Qui-
Jjote descripciones harto complejas y poli-
fonicas. En definitiva, Lerner hace hinca-
pié en la idea cervantina de la verdad his-
torica de los hechos para confundir las
fronteras entre la realidad novelesca y la
realidad del lector, fusién que acaba for-
mando parte de la escritura del propio
Quijote. Como conclusion, aduce que no
hay una lectura tnica a la hora de aproxi-
marse a esta obra, pues cada lector se acer-
ca a ella teniendo presente sus experien-
cias y su conocimiento sobre el mundo.

En «Algunas consideraciones sobre
Cervantes y Lope de Vega», Antonio Rey
Hazas bosqueja los dimes y diretes de la
relacion que uni6 a Cervantes y Lope des-
de 1580 hasta 1602. Para ello, sefiala cier-
tos puntos biograficos en los que ambos
coincidieron, como el hecho de que for-
maran parte del mismo grupo madrile-
no-toledano hacia 1580-1600, lo que de-
sembocod en elogios de sus respectivas
obras en sucesivas situaciones. No obstan-
te, araiz de 1602 y de un altercado durante
el homenaje al Fénix en la Academia Sevi-
llana de Ochoa, su relacion amistosa se
debilité considerablemente hasta el punto
de convertirse en enemigos. A partir de
este punto, se detiene en varios hitos que
certifican la indudable disputa y cuyas
causas pretenden ser esclarecidas. Asi,
alude a la polémica en torno al Quijote de
Avellaneda y su clara vinculaciéon con
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Lope y su circulo, asi como a obras en las
que uno u otro ingenio contraataca frente a
su adversario literario (vid., por ejemplo,
el Persiles como réplica al Peregrino de
Lope). Para Rey Hazas, el quid de la riva-
lidad estd en la confrontacion teatral:
«Cervantes reconoce la valia dramatica de
Lope, pero le reprocha que habia converti-
do las comedias en “mercaderia vendible”
y Lope era, por tanto, el principal respon-
sable de lo que a Cervantes le parecia la
degeneracion del teatro espafiol y de su
propia postergacion escénicay.

El tercer articulo corresponde a José
Manuel Lucia Megias y aparece bajo el ti-
tulo de «E! Quijote en imagenes (o la vida
de un libro ilustrado)». La idea primordial
es que el entretenimiento no solo puede
conseguirse a través de las palabras, pues
también nace gracias a las imagenes. Qui-
z4s por eso, desde sus primeras ediciones,
el editor de turno se ha interesado en ador-
narlo; asi, por ejemplo, nos encontramos
con la impresion de 1657 de Savery, tra-
ducido al holandés, que llena de simbolos
a los personajes cervantinos, o la primera
edicion ilustrada del Quijote en espaiiol de
1662 de Mommaerte. A continuacion, Lu-
cia filma un recorrido diacrénico siguien-
do las ediciones de la obra cervantina.
Destaca, en un primer momento, el pro-
gresivo interés del texto como producto en
el sentido literal de la palabra, al tiempo
que pierde valor como obra literaria; mas
adelante, un siglo después de su creacion,
el Quijote se transforma como libro-pro-
ducto y libro-obra para impregnarse de
tintes rococo, hasta convertirse en un pro-
ducto de Iujo. De este ultimo siglo, sobre
todo, destaca el pintor francés Charles
Antoine Coypel. Ya en el siglo XIX, se
abre a nuevas perspectivas y enriquece su
panorama iconografico con la edicion pa-
risina de 1836-1837, de Johannot, pasan-
do de un ptblico mas especializado a otro
mas popular. Ademas de esta vertiente, se
detecta otra de indole bien distinta reser-
vada principalmente a biblidfilos y colec-
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cionistas. El siglo XX, por su parte, cons-
tituye un intento novedoso con respecto a
lo anterior en tanto que viene caracteriza-
do por la explosion de la vision personal
que cada artista conserva del Quijote.

José Montero Reguera profundiza en
«La lectura dieciochesca del Quijote en
Espafia», ya que considera que dicha cen-
turia forjo la recuperacion de la vida y la
obra de Cervantes, sancionando la tenden-
cia que se conoce como «institucionaliza-
cion de la literaturan. En un primer mo-
mento, el Quijote debe hacer frente a las
opiniones detractoras de algunos ilustra-
dos que prefieren tanto el de Avellaneda
como el Persiles, por seguir lineas consi-
deradas mas acordes con la época. En un
segundo momento, la novela cervantina
pasa a juzgarse como una antinovela, idea
que facilitara la nocion de libro de libros
auspiciada por Menéndez Pelayo mucho
mas adelante. Sera Mayans y Siscar en
Vida de Cervantes el encargado de aproxi-
marse ya con un analisis que aplica los es-
trictos preceptos neoclasicos al Quijote
para valorar el texto, de ahi que prefiera el
Persiles. El teatro y la novela del XVIII
propician, ademas, las imitaciones, conti-
nuaciones y adaptaciones del texto cer-
vantino. Asi, los distintos personajes seran
empleados con cierto valor correctivo y
moralizador, tal y como sucede en el Fray
Gerundio de Campazas del Padre Isla. Se-
gun aduce el critico vallisoletano, la acep-
tacion del Quijote como obra clésica nace
cuando se acufia la expresion Siglo de
Oro, con todo lo que conlleva, y ocasiona
que se elogien rasgos que van desde la na-
turalidad y pureza en el estilo hasta el de-
coro, la verosimilitud y el rico uso del len-
guaje. Esta nueva concepcion es, por con-
siguiente, la que provoca la necesidad del
comentario del texto; en su origen, estas
exégesis responden al contexto ilustrado
en que se gestaron, si bien el cambio en el
horizonte de expectativas del lector/criti-
co origina que las glosas adopten nuevas
direcciones. Se habla, ademas, de una nue-

va lectura que surge en el Setecientos y
que se desarrollara en el siglo XIX, la cual
propone un doble nivel de lectura: uno li-
teral y otro subrepticio; en efecto, esto
adelanta la vision que mantendran los ro-
manticos alemanes: «la idealizacion del
héroe y la negacion del proposito satirico
de la novela; la creencia de que la novela
tiene un nivel simbdlico y que a través de
tal simbolismo Cervantes expres6 ideas
sobre la relacion del espiritu humano con
la realidad y sobre la naturaleza de la his-
toria de Espana; y, finalmente, la interpre-
tacion de ese simbolismo como reflejo de
la ideologia, estética y sensibilidad mo-
dernasy.

El quinto articulo, de Maria del Prado
Escobar Bonilla, lleva por titulo «El lega-
do de Cervantes: presencia del Quijote en
la narrativa galdosiana» y recoge varios
matices de la obra de Galddés que mues-
tran lo bien que el escritor canario apren-
dio la leccion cervantina. Pese al inicial
analisis de la ficcion realista y su apego
por larealidad, los criticos evolucionaron
en sus planteamientos hasta centrarse en
el texto mismo y asi afanarse en averiguar
las voces que podemos detectar. Por ello,
en la produccion de Galdos las referen-
cias oscilan desde la mera cita ornamen-
tal, como un guifio intertextual que puede
divertir al lector (siempre que lo com-
prenda), hasta las citas que determinan la
estirpe quijotesca de determinados perso-
najes o que atafien a la disposicion de la
materia narrativa.

Teodosio Fernandez viaja al otro lado
del Atlantico para discurrir sobre «El Qui-
jote 'y la literatura hispanoamericana.
Desde una perspectiva diacronica, parte
del siglo XIX como un periodo en el que,
segun Alberto Gerchunoff, Cervantes no
fue leido adecuadamente. A este respecto
encontramos lectores como Montalvo,
quien asumi6 que los papeles del complu-
tense y del Quijote eran los de filosofos y
moralistas que atacaban los vicios de su
época. También hubo quien recordd las
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hazafias del héroe cervantino para criticar
una situacion politica concreta, como
muestra Alberdi en Peregrinacion de Luz
del Dia o Viaje y Aventuras de la Verdad
en el Nuevo Mundo. Asimismo, sobresa-
len varios criticos que defendieron atin en
este periodo la labor de Cervantes y otros
que veian en sus caballerias «un tratado de
filosofia politica en pro de un gobierno hu-
manitario». Ya a finales del siglo XIX, los
modernistas aportan una nueva perspecti-
va en tanto que interpretan a don Quijote
como la obsesion idealista y espiritualista,
como simbolo de la Espaia que debia re-
nacer con marcada significacion cristiana.
Conforme avanza el siglo XX, y a la zaga
de los actos de un anterior centenario, los
estudios cervantinos desde Hispanoaméri-
ca van en aumento. Para sefialar un mo-
mento mas 0 menos preciso en que tales
analisis se incorporan a la narrativa, qui-
zas habria que recurrir a los trabajos de
Arlt, Onetti o Borges, quien escapa ya a lo
evidente y profundiza en sus ecos cervan-
tinos (vid., por ejemplo, el ensayo de 1928
«La conducta novelistica de Cervantesy).
Entre los escritores del «Boomy, merece
ser citado Carlos Fuentes (Cervantes o la
critica de la lectura) y, mas recientemen-
te, Fernando del Paso (Viaje alrededor de
«El Quijotey).

El ultimo articulo esta firmado por Bé-
nédicte Torres (Universidad de Lille I1) y
versa sobre la postura de Manuel Gutié-
rrez Aragon frente al imaginario quijotes-
co. Tras una presentacion de la serie y la
pelicula que surgieron como adaptacion
del Quijote (con mencién especial a los
actores protagonistas), sefiala que las res-
pectivas lecturas cinematograficas que
ofrece constituyen una nueva creacion con
unos medios expresivos propios que evi-
dencian el poder de la imagen en la recrea-
cién del metalenguaje cervantino. Tales
adaptaciones, pues, ponen de manifiesto
multiples miradas que van desde la del au-
tor, los personajes y el cineasta hasta la del
propio espectador.
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En definitiva, la lectura de estas actas
permite al lector una aproximacion a las
jornadas celebradas hace ya mas de dos
afios y, ademas, otorga al filologo y cer-
vantino en general la posibilidad de inmis-
cuirse en temas quijotescos tan variados
que recogen perspectivas galdosianas, his-
panoamericanas, cinematograficas... pero,
sobre todo, actuales.

ALMUDENA MARIN COBOS
Universidad de Cordoba

Miguel Méndez-Cabeza Fuentes y Vicen-
te Garcia Canseco, El Quijote en la
Ceramica de Talavera de la Reina
(1926-2005), Talavera, Canseco, 2005,
159 pp. con ilustraciones en color.

Las ediciones ilustradas del Quijote
han sido a lo largo de los aflos ampliamen-
te utilizadas como modelos por las dife-
rentes manifestaciones artisticas, espe-
cialmente pintura, tapices y ceramica y
menos frecuente pero con espléndidos re-
sultados por la escultura monumental o la
musica de forma que la convergencia de
artistas de diferentes épocas ha determina-
do un repertorio de imagenes que se ha in-
corporado a la memoria visual colectiva.

Si en principio se utilizaron casi exclu-
sivamente los grabados de Coypel, o los
de la edicién de la Real Academia de
1780, estos fueron sobrepasados numéri-
camente por la omnipresente edicion de
Gustavo Doré (Hachette, 1865), la que se
constituy6 sin duda alguna en la principal
fuente de inspiracion de la ceramica de
Talavera, de la que mas de un 70% se basa
en sus ilustraciones, si bien ocasionalmen-
te se han utilizado las que Ricardo Balaca
y José Luis Pellicer realizaron para la edi-
cion de Muntaner (1880-1883).

Con motivo del cuarto centenario se
han sucedido exposiciones, estudios, pu-
blicaciones de bases de datos sobre la
imagen del Quijote en el arte, con con-
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cienzudos rastreos en todos los ambitos,
siendo las mas recientes publicaciones
como las de Pérez Sanchez, Pedro Garcia
Martin o Javier Krahe en su Miscelanea
Quijotesca.

El libro que se comenta aqui representa
un rastreo puntual de piezas de ceramica
talaverana con representaciones quijotes-
cas. Partiendo de piezas significativas
como las de la citada edicion de Coypel,
un ejemplo de loza alcorefa en torno a
1725, otro de Sévres, o las ceramicas pica-
sianas, se centra ya en la produccion tala-
verana de las grandes series como las de
Ruiz de Luna de 1926, tanto en azulejos
como en todo tipo de piezas, para llegar al
tratamiento de los ceramistas actuales,
quienes también utilizan las estampas
pero de un modo més interpretativo modi-
ficando y alterando las escenas.

Con excelentes y cuidadas fotografias
de Vicente Garcia Canseco, el libro repre-
senta un avance exclusivamente talavera-
no de la casi contemporanea exposicion
La ceramica espariola y don Quijote que
tuvo lugar también en Talavera, caracteri-
zada por acometer de manera monografica
un repaso por la historia y las aventuras
del personaje en el patrimonio ceramico
espafol con un importante numero de pie-
zas procedentes de colecciones particula-
res y museos e instituciones publicas que a
su vez estuvo estructurada cronologica-
mente en torno a una veintena de artistas,
alfares y centros de produccion no exclu-
sivamente talaveranos con nombres tan
destacados como: Antonio Molt6 y Duch,
Antonio Mezquita Peyro, la Real Fabrica
de Sargadelos, Daniel Zuloaga, la empre-
sa sevillana Pickman, Juan Ruiz de Luna,
Ginestal o Pablo Picasso.

Tras un somero repaso a la importancia
de la actividad alfarera en el siglo X VI, in-
cluyendo los testimonios del propio Cer-
vantes en sus obras, se recorren cronologi-
camente los episodios quijotescos que se
han utilizado en la ceramica talaverana a
lo largo del siglo XX, comenzando en

1926 con la produccion de Ruiz de Luna.
Los episodios son los habituales: don Qui-
jote leyendo, la primera salida, don Quijo-
te armado caballero, el episodio de los
molinos, el del balsamo de Fierabras, el
manteamiento de Sancho, el combate con
las ovejas, el yelmo de Mambrino. Cada
uno de los temas se ilustra con diferentes
elementos ceramicos, desde los espléndi-
dos y ya conocidos paneles de azulejos de
Ruiz de Luna en la escalera de la casa de la
calle San Bernardo en Madrid hasta su re-
presentacion en una jarra, plato o tintero.
Asi hay nueve que representan a don Qui-
jote leyendo libros de caballerias, toman-
do como base las citadas ediciones y otros
tantos con la primera salida con piezas y
dibujos de calidad desigual y hasta dieci-
siete recogen el episodio de los molinos,
siempre sobre las imagenes de Doré.
Algunos se hacen con un interés mas pic-
torico, como el plato en azules represen-
tando el episodio de don Quijote armado
caballero, escena nocturna con un solo
punto de luz. Junto a representaciones co-
rrectas como los grandes paneles del taller
«Ceramica Artistica Mayoral», hay otras
de menor calidad pictérica pero con un en-
canto especial tanto en sus formas como
en la decoracion adicional de sus bordu-
ras, como las vajillas de Niveiro-El Car-
men. En algunos casos como los episodios
ilustrados por el Centro Ceramico Talave-
rano sobre diferentes formatos se ven ho-
mogeneizados por encuadres vegetales
idénticos. Es comtn a las que no represen-
tan episodios en toda su amplitud, caso de
algunos paneles de azulejos mas moder-
nos, el que se mantengan frisos con deco-
racion renacentista, generalmente en azu-
les y amarillos tanto en encuadres de azu-
lejos como en orlas de platos, como los de
la «Ceramica Antonio Garcia Carro».

La intencion de los autores de este libro
fue la de recoger los motivos quijotescos
utilizados en todos los talleres, basandose
en la produccion de mas de veinte cera-
mistas talaveranos. Su metodologia esta
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claramente expuesta: recoger la tipologia
de las diferentes escenas con un comenta-
rio de cada episodio, un amplio extracto
del texto original correspondiente al epi-
sodio representado, ademas de afiadir una
somera ficha técnica de cada pieza. Es pre-
cisamente en el aspecto textual en el que
destaca la edicion de este libro, pues habi-
tualmente se localiza una cita precisa,
mientras aqui prima el texto cervantino
frente a la clasificacion técnica o artistica,
equilibrando asi de un modo positivo las
publicaciones sobre la ceramica talavera-
na en este Cuarto Centenario.

MARIA PAZ AGUILO
Instituto de Historia, CSIC

Frederick A. de Armas, Quixotic Fres-
coes: Cervantes and Italian Renais-
sance Art, Toronto, University of To-
ronto Press, 2006, 285 pp.

En otro de sus estudios, «Cervantes and
the Vergilian Wheel: The Portrayal of a Li-
terary Career» (European Literary Ca-
reers: The Author from Antiquity to the Re-
naissance, Toronto, University of Toronto
Press, 2002, coeditado por el autor junto a
Patrick Cheney), Frederick A. de Armas
analiza la carrera literaria de Miguel de
Cervantes desde el prisma del cursus vergi-
lii, segun el cual, los escritores del Renaci-
miento imitaban la carrera (o cursus) de
Virgilio de modo que componian su arte a
partir de una nocion evolutiva del fendme-
no literario: del stilus humilis de las églogas
pastoriles con sus temas amorosos, al me-
diocris de las Georgicas con sus temas la-
borales y de aqui al gravis de la épica con
sus temas marciales. Si los autores de la
Antigiiedad y los del Renacimiento seguian
este modelo, el propio De Armas parece
emular a los escritores cldsicos en su mis-
ma carrera y presenta un curioso cursus
vergilii critico. Quixotic Frescoes repre-
senta, asi, el culmen de muchos anos de in-
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vestigacion sobre la relacion entre la pintu-
ra y la literatura en la mas canonica de las
obras de nuestra literatura, Don Quijote, en
un remedo del stilus gravis del cursus vir-
giliano tras haber estudiado obras menos
influyentes (mediocris o incluso humilis)
del corpus cervantino (La Galatea y, sobre
todo, La Numancia en su anterior libro:
Cervantes, Raphael and the Classics, Cam-
bridge, Cambridge UP, 1998. En este senti-
do, el libro de De Armas es una ejemplifi-
cacion de la actual ansiedad de influencia
(en parte animada por los propios planes de
estudio de las universidades) para tratar la
obra principal del mas principal de nuestros
autores, con la necesidad, ademas, de ha-
cerlo de manera original e iluminadora
(una necesidad perentoria dentro del mun-
dillo académico norteamericano). En mi
opinidn, el texto cumple esas expectativas
y mas.

De Armas analiza Don Quijote, sobre
todo capitulos y escenas de la primera par-
te, desde un supuesto muy concreto: Cer-
vantes incorpora en su obra los grandes hi-
tos culturales del Renacimiento italiano. A
lo largo de su trayectoria vital y literaria
Cervantes expresa una constante admira-
cion por la cultura italiana, rememora nos-
talgicamente y reconstruye sus aios de es-
tancia alli (1569-1575). El cuento de Tim-
brio y Silerio de La Galatea (1585) tiene
lugar en Génova, La sefiora Cornelia, en
Bolonia y El curioso impertinente, en Flo-
rencia; Napoles es fundamental en obras
como el Viaje del Parnaso (1614) y La
fuerza de la sangre y Roma aparece cons-
tantemente en obras cervantinas como,
por ejemplo, en El licenciado Vidriera y
Los trabajos de Persiles y Segismunda
(1617) (p. 5). Es decir, Cervantes ofrece
suficientes referencias italianas como pa-
ra probar este postulado. Ademas, puesto
que Cervantes reedifica gran parte de las
ciudades que suponemos que visito en sus
obras, es concebible que nuestro autor par-
ticipara de la vida cultural de la época, en-
tre la que destaca, por encima de todo, la
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pintura del Renacimiento italiano. Quixo-
tic Frescoes se fundamenta en que Cer-
vantes recuerda, rememora (a veces, a par-
tir de lo que en el Renacimiento se llamaba
el «arte de la memoria» un método mne-
monico elusivo y sugerente) las pinturas
de los grandes autores del Renacimiento
italiano de manera que los utiliza para
confeccionar algunos de los rasgos mas
destacados de sus personajes favoritos.
Para De Armas, la obra de Cervantes es de
naturaleza ecfrastica, la écfrasis es un tér-
mino que agolpa las nociones de describir
una pintura con palabras y parar la narra-
cion para describir algo con detalle, de es-
te modo, Cervantes, en cierto sentido,
«pintaria» las escenas de su obra mas ca-
nénica.

En el primer capitulo, «The exhilara-
tion of Italy», De Armas desarrolla una so-
fisticada taxonomia de los distintos tipos
de écfrasis presentes en el Renacimiento
italiano. La écfrasis para el autor es multi-
forme y asi pasa con naturalidad de su sen-
tido original dentro de la poética clasica
(que describe Filostrato en [magines:
«pausa en la narracion para describir una
obra de arte» [p. 9]), a una descripcion
exogena a partir de su funcionalidad (ale-
gorica, emblematica, decorativa, velada),
metodologia (combinatoria, transformati-
va, metadescriptiva, fragmentaria). Los
usos principales de la écfrasis segin poéti-
cas como el Ad Herennium pseudocicero-
niano, el De oratore ciceroniano y la Insti-
tutio de Quintiliano rayan lo retérico y lo
mnemonico, con lo que De Armas se in-
troduce en su segundo método exegético
principal: el arte de la memoria. Como ex-
plica en el segundo capitulo, para De
Armas, el Quijote sirve como uno de los
multiples /oci en los que estos tratados re-
toricos recomendaban dividir la mente
para retener imagenes en la memoria. El
critico combina nociones de estos tratados
con L arte del ricordare de Giambattista
della Porta, quien recomendaba utilizar
pintores del Renacimiento italiano para

recordar y modificar estas imagenes de
manera grotesca y ridicula (p. 18), de lo
que nuestro autor mas clasico se serviria
para modificar las fuentes originales en su
obra. Otro libro de un italiano, Las vidas
de los artistas de Giorgio Vasari, tendria
una influencia formativa en la obra de
Cervantes al representar un intento de des-
cribir con palabras las obras del Renaci-
miento. Ambas se publicaron inmediata-
mente antes de la llegada de Cervantes a
Italia. En el tercer capitulo, «At school
with the Ancients: Raphael», De Armas
analiza el prologo de Don Quijote (1605)
desde la posibilidad de que Cervantes re-
construyera en este tres frescos de Rafael
que se encuentran en sus famosas stanze:
La escuela de Atenas, la Disputa'y el Par-
naso, siempre a partir de Vasari (p. 41), y
las discusiones de ambos sobre la necesi-
dad de una auctoritas clasica para llevar a
cabo una obra novedosa en la que el autor
contemporaneo aparece de forma velada:
se suele identificar uno de los personajes
de La escuela con Rafael ala vez que en el
yo diegético del prologo se puede entrever
a Cervantes mismo. De Armas analiza las
multiples menciones del prologo a Caco,
el rio Tajo, los diversos autores clasicos
(Virgilio, Homero, Platon, etc.) a partir de
su presencia en las obras de Rafael. Las
discusiones de ambos autores sobre la
preeminencia de la cultura clasica sobre la
cristiana y de unas virtudes sobre otras son
paralelas en ambas obras aunque las res-
puestas que dan Rafael y Cervantes a esta
problematica es distinta (pp. 49-51). No
en vano cada uno responde a dos momen-
tos historicos marcados por movimientos
culturales contrapuestos (el Renacimiento
y la Contrarreforma). En concreto, De
Armas ejemplifica la relacion entre Rafael
y Cervantes a partir de la figura pensativa,
remedo de la melancolia del escritor que
aparece en el centro de La escuela de Ate-
nas y que Cervantes rememoraria en la
postura, igualmente pensativa, del narra-
dor del prologo de 1605. En el cuarto capi-
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tulo, De Armas extiende el rafaeclismo de
Cervantes a los ocho primeros capitulos
de la novela, es decir, los capitulos de la
primera de las cuatro partes en las que esta
dividida Don Quijote (p. 68), los cuales,
ademads, anteceden a la écfrasis del capitu-
lo IX, en el que en el manuscrito arabe de
Cide Hamete Benengeli aparecen dibuja-
dos el caballero, el vizcaino y Sancho Pan-
za. Para De Armas, Cervantes propone en
la base de su novela la misma estructura
cuaternaria de las obras de Cervantes que
se basaria en las cuatro stanze del pintor,
un argumento que el autor retoma de su
anterior libro sobre La Numancia y Rafael
(Cervantes, Raphael and the Classics). En
el quinto, «Textual Terribilitd: Michelan-
gelo», De Armas pasa del de Urbina al ve-
neciano para explicar la tendencia a lo
grotesco, a lo terrible que ayudaria a Cer-
vantes a la creacion de «something new,
something more akin to Michelangelo’s
terribilita than to the piety and grace of
Raphael» (p. 75). De Armas ejemplifica la
terribilita de Cervantes en su particular
homenaje al San Bartolomé de E/ juicio fi-
nal de Miguel Angel en la figura de
Andrés (I, 4) en la que Cervantes estable-
ceria una parodia del Santo (p. 85). En el
capitulo sexto De Armas analiza la in-
fluencia de un autor algo menos candnico,
Luca Cambiaso, en el que Cervantes se
inspiraria para confeccionar el personaje
quien se consideraria heredero del «im-
perio de Trapisonda» (I, 1) a partir del
cuadro de Cambiaso E! emperador de
Trapisonda construyendo el Fondaco
para Megollo Lercari. El siguiente capitu-
lo analiza las menciones pictoricas cer-
vantinas a Ticiano, cuyo retrato a caballo
de Carlos V en Miihlberg serviria como
inspiracion para la confeccion de su perso-
naje. De Armas analiza las menciones al
emperador en la biblioteca del Manchego
y como Cervantes mantiene una écfrasis
dependiente de Los hechos del emperador
de Luis de Avila. De Armas analiza la
atencion cervantina a autores de menor
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importancia en el resto de los capitulos:
Pontorno, Parmigianino, Giulio Romano
y aartistas de la antigiiedad como Zeuxis o
Filostrato. En el capitulo VIII, «Dancing
with Giants: Philostratus», De Armas ana-
liza el famoso episodio del ataque a los
molinos de viento-gigantes (I, 9) a partir
de un fresco de Giulio Romano, La habi-
tacion de los Gigantes, que hizo Romano
en homenaje a Carlos V. Como en otras
ocasiones, De Armas va mas alla de las re-
laciones entre pintura y literatura puesto
que introduce también la opinién del cre-
monense Juanelo Turriano sobre los moli-
nos de viento en la Espaiia del XVI en los
Ventiun libros de los ingenios y maquinas
de Juanelo Turriano. El critico describe la
complicada relacion entre don Quijote y la
tecnologia a partir de una serie de écfrasis
que reconstruye la obra de Filostrato sobre
los gigantes y su conexion con la tecnolo-
gia, especialmente a partir del famoso gi-
gante Briareo, que aparece mencionado en
su ataque a los gigantes. El noveno capitu-
lo, «A Mannerist Theophany / A Cruel
Teichoskopia: Pontorno and Parmigiani-
no», analiza la aventura de Grisostomo y
Marcela y su pertinencia al resto de la no-
vela, no en vano el mismo Sanson Carras-
co discute en la segunda parte su pertenen-
cia al nucleo narrativo de la primera parte.
Para De Armas este episodio sirve como
un guiio al cursus vergilii ya mencionado
dentro de la primera parte, para De Armas
el poema de Griséstomo funciona como
una épica dentro de un contexto lirico y
pastoril pues utiliza dos elementos de esta:
la teofania y la teichoskopia (que corres-
ponden a ver un Dios y la respuesta de
este) y que Cervantes aprenderia a partir
de pinturas de los manieristas Jacobo Pon-
torno y Parmigianino (p. 155). Para ello
De Armas parte de una tradicion critica
que analiza los modelos divinos de algu-
nas mujeres literarias: los modelos para
Marcela serian la diosa Astrea (quien tam-
bién se retira tras una pefia al acabar la
Edad de Oro [que representarian los ca-
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breros y Gris6stomo]), Venus en una vi-
sion negativa que arrancaria de Enrique de
Villena y Diana la solitaria cazadora. De
Armas parte de las pinturas sobre Diana de
Parmigianino y Pontorno para analizar
unas diosas cristianizadas que miran des-
de las alturas igual que Marcela al final del
episodio. Para De Armas tanto Parmigia-
nino y Pontorno como Cervantes incluyen
versiones de si mismos en las obras, lo que
le serviria a nuestro autor para hablar de su
situacion como autores, mientras estas
mujeres-diosas abandonan el mundo, los
autores se regocijan en la posibilidad de
describir su presencia como los antiguos
autores de la épica. En el décimo capitulo,
De Armas parte de una anécdota conocida
en el Renacimiento sobre como Zeuxis,
quien aparece mencionado en el prologo,
fue capaz de pintar la belleza ideal de una
mujer para el templo de Juno a partir de
cinco modelos distintos; puesto que don
Quijote reconoce «pintar» en su imagina-
cion a Dulcinea, De Armas reconstruye
los cinco modelos declarados que utiliza-
ria para la confeccion de su emanacion
(todos aparecen en el capitulo 25): la
amante Oriana de Amadis de Gaula, la
Angélica de Medoro (del Orlando furio-
so), Helena, Lucrecia y, como material ba-
sico, Aldonza Lorenzo. Cada una de ellas
aportaria algo a la figura ya de por si con-
tradictoria de Dulcinea, una amada desea-
da e inalcanzable, fiel (Oriana), pero man-
chada (Angélica, Helena), martir (Lucre-
cia) pero banal (Aldonza). En el capitulo
undécimo, De Armas analiza El curioso
impertinente desde el cuadro de Giulio
Romano Cupido y Psique pues contiene
una serie de cuentos de amor e infidelidad
que podrian haber servido como modelo a
nuestro autor. El epilogo, que deja de lado
los analisis pictoricos, resume lo expuesto
y analiza el encantamiento de don Quijote
en los términos que se han ido entresacan-
do alo largo de lanovela: la interconexion
entre las artes y la literatura, la importan-
cia de la mitologia y del mundo clasico en

uno y en otro. Analiza finalmente la carre-
ta de bueyes que lleva a don Quijote de
vuelta a su «lugar» como si fuera una pa-
rodia de un triunfo romano en el que los
bueyes indicarian el personaje «triunfaly
concreto: Saturno, cuya descripcion pro-
viene ya de la Genealogia deorum de Ci-
cerén. Don Quijote estaria bajo la maléfi-
ca influencia de Saturno y su melancolia,
lo que explicaria su comportamiento en el
carro mientras espera que se vaya el influ-
jo de las estrellas (p. 210).

La obra concluye con una considerable
cantidad de notas en un intento de apartar
la erudicion y permitir asi una lectura pla-
centera (que lo es y mucho) del libro, el
cual se lee con facilidad, como una novela.
Culminan un muy trabajado indice de au-
tores, temas y obras tratadas que facilita la
consulta puntual y una amplia lista de
obras citadas que incluye, ademas de las
fuentes primarias pertinentes, multiples
obras de cervantistas y siglodeoristas de
las mas diversas escuelas: la filologica, la
interpretativa y nacionalidades.

En un momento de Quixotic Frescoes
mantiene De Armas que: «The prologue to
Don Quixote is not just a parody of exces-
sive classical erudition as seen in the
friend, a figure akin to Lope de Vega. It
also foregrounds literary, artistic, and po-
litical confrontation as the basis for the no-
vel» (p. 80). La base del estudio de De
Armas se encuentra aqui, los cambios a
los que somete Cervantes a sus modelos
italianos indican una relacion tan compli-
cada con los pintores como con los mode-
los literarios y objeto de parodia que la cri-
tica ha reconocido y reconoce de manera
constante. Si partimos de la base horacia-
na ut pictura poesis no deberia extrafiar-
nos que Cervantes le dedique tanta aten-
cion al arte del renacimiento italiano como
para reflejarlo en los episodios principales
de su obra. El libro de De Armas es una
aportacion inteligente, sofisticada y erudi-
ta al cervantismo contemporaneo a la vez
que una invitacion a quitarnos los espécu-

ANALES CERVANTINOS, VOL. XL, PP. 335-400, 2008. ISSN: 0569-9878



los de criticos literarios que, a veces, nos
aprisionan tanto como los modelos clasi-
cos a los escritores que analizamos, ense-
flamos, estudiamos y reverenciamos con
la misma pasion con la que Cervantes se-
guramente contemplo las obras de arte del
periodo artistico mas importante de la his-
toria.

JULIO VELEZ-SAINZ
Universidad Complutense de Madrid

Gustavo Illades y James Iffland, editores,
El Quijote desde América, Puebla,
Instituto de Ciencias Sociales y Hu-
manidades «Alfonso Vélez Pliego»,
2006, 399 pp.

El titulo de este libro y la imagen deli-
neada de la costa sudamericana en su por-
tada pudieran resultar un tanto engafosos
al lector. Para empezar, no se trata de una
coleccion de ensayos dedicados a los con-
textos «transatlanticos» de Don Quijote,
aunque los hay que abordan tal tematica.
Tampoco creo que todos los autores que
han contribuido al volumen sean america-
nos, por mucho que aparezcan asociados a
instituciones americanas, desde Buenos
Aires hasta Boston. El titulo, eso si, deriva
de un congreso celebrado en Puebla (Mé-
xico) con ocasion del IV Centenario de la
publicacion del [Ingenioso hidalgo de
1605.

Aunque la coleccion carece, al parecer,
de registro académico alguno, sus veinti-
cuatro ensayos ofrecen una interesante va-
riedad de repasos y desafios para la com-
prension del texto cervantino. Entre sus
paginas, el lector podra encontrar singula-
res discusiones acerca de géneros litera-
rios y la intertextualidad, analisis narrato-
logicos, formalistas, filologicos e histori-
cos, comentarios sobre la definicion y el
desarrollo de los personajes y revelacio-
nes en torno a un Cervantes satirico, esca-
toldgico, incluso morboso. Sirva de nota
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previa la sobria amonestacion de Daniel
Eisenberg, que repasa minuciosamente las
discrepancias y erratas del titulo o las edi-
ciones, para concluir que «No hay una pri-
mera parte del Quijote»: es decir, no pue-
de haber una edicion definitiva y unica.
Aunque algunas de sus observaciones re-
sulten algo reconditas, su trabajo constitu-
ye una referencia importante para cual-
quier estudioso que se preocupe de la pre-
cision de unos datos que, desde luego,
pueden terminar por afectar a la percep-
cion y el significado de la obra. Lastima
que los autores y editores del presente vo-
lumen no tomaran en cuenta su sugerencia
de no llamar la obra «el Quijote», ni mu-
cho menos El Quijote, sino mas acertada-
mente Don Quijote. Hubiera dado una fe-
liz aliteracion y resonancia al titulo («des-
de América» / «de la Manchay) y, a fin de
cuentas, no se oyen a los eruditos de Mel-
ville referirse a su novelon como The
Dick.

El volumen comienza con unas observa-
ciones sobre la profunda «autoconciencia
de esta primera novela moderna, sus conti-
nuas reflexiones sobre textos literarios, lec-
tores y sobre el misterio central de la lectu-
ra misma. Segun Mercedes Alcala, frente a
la diversidad de lectores y las nuevas posi-
bilidades de «lectura intensiva» que provo-
¢ la invencion de maese Gutenberg, Cer-
vantes no sintio la necesidad de controlar
esa experiencia individual, ni de inculcar a
sus lectores moralidades. Muy al contrario,
uso del género mas criticado por los mora-
listas, los libros de caballerias, para montar
una audaz defensa de la literatura de ficcion
(«El Quijote, un libro de libros», pp. 9-21).
Sigue el primero de tres ensayos que atien-
den al problema de lo pastoril, en el que
David A. Boruchoff defiende la existencia
de un fuerte elemento didactico-moral en la
obra, cuyo eje seria la mimesis, esto es, el
modo en que Cervantes representd a sus
personajes encontrando para sus dilemas
soluciones creibles a partir de su propia ra-
z6n: «Es mas, la introspeccion, el entendi-
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miento y la voluntad proveen una solucion
activa que atiende a preceptos filosoficos y
espirituales, mas que a convenciones mera-
mente sociales» (p. 37). De esta manera,
Cervantes ofrece su respuesta al uso de ma-
gia al que habia acudido Montemayor en el
desenlace de La Diana y que eliminaba,
con el libre albedrio, la capacidad moral de
los personajes («La revision moral de la li-
teratura pastoril en el Quijotey, pp. 23-41).
Las otras dos aportaciones sobre el género
pastoril ofrecen habiles analisis de la com-
pleja integracion de elementos de la litera-
tura y vida pastoril en Don Quijote, aten-
diendo principalmente al dogmatismo y al
papel igualmente destructivo que eligen
tanto Marcela como Grisostomo (Frank
Loveland, pp. 183-190; Harry Sieber,
pp. 347-358). Pese a su diversidad, todos
estos ensayos perfilan un Cervantes que en-
carece el libre albedrio y dramatiza cons-
tantemente la tension entre la libertad y la
responsabilidad del individuo.

Francisco Ramirez especula sobre la
influencia de Mateo Alemén en Cervantes
con su propuesta del episodio de Dorido y
Clorinda, incluido en el primer Guzmadn,
como otro «intertexto» para £/ curioso im-
pertinente, que habria de afiadirse a las
fuentes italianas (pp. 309-330). Se trata de
dos «relaciones triangulares» en las que la
mujer sirve de herramienta con la que se
materializan distintos dramas de rivalidad
masculina. Al hilo, incluye Ramirez unas
finas observaciones sobre el tratamiento
sutil que hizo Cervantes de la violencia y
el engaflo (p. 326). Por su parte, Steven
Hutchinson propone un analisis clinico de
El curioso impertinente, poniendo la pun-
ta de la pluma nada menos que sobre las
«glandulas» de Anselmo (pp. 119-138). El
diagnostico parece definitivo: nada de ri-
validad masculina, ni del «deseo miméti-
co» del que hablé Girard. Resulta que el
protagonista sufre de una sensacional ero-
tomania; y habiéndose cansado de la pose-
sion licita y convencional de su mujer, se
excita, segin Hutchinson, al observarla

«refocilando» con otro hombre. Seria un
caso clinico de voyeurismo sofisticado, ya
que el espectaculo del que goza de obser-
vador lo ha montado ¢l mismo con todo
esmero. De aqui se desencadenan unas cu-
riosas sugerencias sobre Anselmo como
una suerte de artista y, a la vez, especta-
dor, que implican a Cervantes y a sus lec-
tores como complices necesarios. Aunque
el argumento tenga su logica, estas inova-
ciones erdticas para leer a Cervantes me
desbordan, por gustosas que sean. Prefiero
acogerme a la mas modosa y tradicional
interpretacion —rechazada por Hutchin-
son— de E! curioso impertinente como
complemento de El celoso extremeiio y
como una indagacion extrema en las ten-
siones que sostienen la obra, aquellas de
los limites de la libertad y la integridad in-
dividuales o de la fe frente al empirismo.

Por si no hubiera habido bastante dosis
de sinuosidades, Francisco Marquez Vi-
llanueva nos presenta un Cervantes que, a
través de un torrente de eufemismos, lanza
en el Viaje del Parnaso una bomba de sub-
version sexual y escatoldgica contra el hu-
manismo académico (pp. 191-217). Se
trata, segun Marquez Villanueva, de un
discurso carnavalesco que provocaria la
complicidad transgresora del lector, a
quien corresponde descifrar correctamen-
te el verso picante o escandaloso. Compli-
ce también seria el lector cervantino, se-
gun Gustavo Illades, que ahonda en la
apropiacion del discurso oral en obras lite-
rarias de la época, en particular, el sofisti-
cado «arte» hispanico de vituperar («Arte
y pecado de mal decir en el Quijote de
1605», pp. 163-182). Illades se aprovecha
de la ambigua relacion entre «murmurar»
y «rezar» para sugerir una interpretacion
subversiva del episodio del «cuerpo muer-
to» (I, 19). Lo cierto es que la tension que
describe entre el vituperio como arma
eclesiastica para sermonear contra los vi-
cios y como recurso de «los bajos fondos
sociales» para quejarse sin ser notados de
las autoridades resulta mas que sugerente.
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Seria interesante ver la idea que aqui se
apunta mas desarrollada, ya que sus defi-
niciones de la «murmuracidén» son tan am-
plias que, a veces, corre el riesgo de perder
el enfoque (p. e., p. 172). De todas formas,
sus comentarios sobre la persistencia de
habitos orales en los lectores de la época
ofrecen una grata manera de conceptuali-
zar la participacion del lector, que seguia
recitando en sotto voce, convirtiéndose asi
en otro murmurador y dando nueva vida a
las voces subversivas del texto.

Mary Malcolm Gaylord detecta varios
intertextos «indianosy, incluyendo a Her-
nan Cortés, la Historia de Goémara, la
Relacion de Las Casas, La Araucana de
Ercilla y hasta el Requerimiento de 1513.
La propuesta apunta que el analisis del
«comportamiento verbal» de don Quijote
revelaria paralelos evidentes con los con-
quistadores, que también cuidaban mucho
su lenguaje y tenian la aguda voluntad de
crear y modelar su propia imagen (p. 85).
El ensayo de Gaylord es un esbozo algo
especulativo y seguramente parte de un
proyecto mas sustancial, con el que se pre-
tenderia afirmar que el objetivo principal
de Don Quijote fue «derribar la maquina
mal fundada» de la Conquista americana.
También muy «desde América» escribe
James Iffland unas paginas que, a decir
verdad, tienen poco que ver con Cervan-
tes. Trata del intento de Ilan Stavans de
promocionar el «spanglish» y del papel
que su «traduccion» de Don Quijote tiene
en tal empresa. Iffland critica el proyecto,
argumentando que, desde una perspectiva
lingiiistica, el «spanglish» de Stavans es
tan artificial como arbitrario, y no refleja
el uso actual de los barrios latinos. Mas
bien suena como el «espafiol chapucero
manejado por cierto sector de la pobla-
cion estudiantil estadounidense» (p. 154).
Iffland arguye que el cultivo del «span-
glishy como sefia de identidad y orgullo
hispano podria ir en contra de los propios
intereses que Stavans pretende defender,
pues no solo se corre el riesgo de asentar
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ciertos estereotipos respecto a la cultura
hispana en Norteamérica, sino que ese
«spanglish» se convierte en una desventa-
ja para acceder al mercado laboral. Con-
cluye Iffland afirmando que a los hispanos
estadounidenses les resultaria mucho mas
util un auténtico bilingiiismo espafiol-in-
glés y un conocimiento mas profundo de
su patrimonio cultural, que, ademas de
Cervantes, incluye a figuras como Sor
Juana, Galdds, Rulfo, etc. (p. 147). ;Un
Don Quijote en Spanglish? Thanks, pero
no.

Volviendo a la intertextualidad, Alan E.
Smith descubre dos libros arturicos tras el
encuentro nocturno de don Quijote y Ma-
ritornes (I, 16): La demanda del sancto
graal, con los maravillosos fechos de Lan-
carote y de Galaz, su hijo y el Libro del
esfor¢ado cavallero don Tristan de Leonis
v de sus grandes hechos en armas (pp.
359-374). Como habia hecho Francisco
Ramirez con Mateo Aleman, Smith subra-
ya el modo en que la violencia cervantina
suele diferir del horror grafico de sus mo-
delos (p. 372). Adrienne L. Martin se apro-
xima al mismo episodio en la venta desde
el punto de vista historico, considerando a
Maritornes como ejemplo del mal docu-
mentado, pero bien difundido fenomeno de
la prostitucion rural (pp. 219-233), por mu-
cho que, en este caso, se trate de una ficcio-
nalizacion, de una «escena risible y total-
mente entremesily (p. 229).

Ensayos los hay también sobre el desa-
rrollo de los personajes, ya sea a través de
interaccion con otros (Alma Mejia, pp.
235-244), ya por propia voluntad creadora
(Charles D. Presberg, pp. 295-308; Maria
Stoopen, pp. 375-385). Cristina Mugica
identifica varios tipos de melancolia en
Don Quijote y pone su funcion principal en
disipar la nuestra (pp. 245-256); mientras
que Alicia Prodi propone una agrupacion
imaginativa de algunos episodios como va-
riaciones de una narrativa «apofaticay, que
tendria su modelo en la via negativa de Ma-
ria Magdalena (pp. 257-269). Por fin, Ja-
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mes A. Parr ofrece un resumen claro y pro-
fundo de algunos asuntos narratologicos
que influyen en nuestra aproximacion al
protagonista y al libro, tales como el para-
dodjico y paroddico titulo, los comentarios
del narrador o las propias palabras y accio-
nes de don Quijote. Sus comentarios ilumi-
nan una de las maravillas fundamentales la
obra: la manera en que, a lo largo de Don
Quijote, nos formamos como lectores es-
cépticos, sin que, por ello, dejemos de de-
leitarnos con el personaje y con sus avata-
res (pp. 271-281). Para mi —y supongo
que para los demas lectores— es de agrade-
cer la tendencia de Parr a citar liberal y ge-
nerosamente del texto cervantino. Asi sea.

MICHAEL SCHAM
University of St. Thomas (St. Paul, MN)

José Manuel Barrio Marco y Maria José
Crespo Allué (eds.), La huella de
Cervantes y del Quijote en la cultura
anglosajona, Valladolid, Universidad
de Valladolid, 2007, 597 pp. (Serie
Centro Buendia, 82).

De los voliimenes en torno a la recep-
cioén de Cervantes en los paises anglopar-
lantes, este es el mas voluminoso y, en cier-
to sentido, también el mas completo. Lo in-
tegran un total de 42 capitulos distribuidos
en cinco apartados. El primero, como indi-
ca su titulo, versa sobre «La influencia de
Cervantes y del Quijote en la literatura in-
glesa de los siglos XVIII, XIX y XX»; el
segundo, sobre «La influencia de Cervan-
tes y del Quijote en la literatura norteameri-
canay; el tercero, sobre «Quijotes femeni-
nos»; el cuarto, sobre «Las traducciones
del Quijote al inglés», y el quinto, sobre
«Lahuella audiovisual del Quijotey. Es ha-
cedero resaltar la alta calidad de muchos
capitulos, ya porque realicen una aporta-
cion original, ya porque ofrezcan una bue-
na sintesis de lo sabido, todo lo cual con-
vierte La huella en una herramienta indis-

pensable para quien se decida a labrar esta
parcela del cervantismo. Como curiosidad
cabe referir el hecho de que de los 44 auto-
res (y coautores) que participan, aproxima-
damente la cuarta parte la componen beca-
rios de tercer ciclo. Muchos de estos han
sabido suplir su corta experiencia con una
labor investigadora voluntariosa, siendo
los dos mejores ejemplos Susana Nicolas y
Begofia Lasa. Y el dato no es baladi, por
cuanto indica que el asunto de la recepcion
de Cervantes en las literaturas de lengua in-
glesa estd en candelero también entre los
mas jovenes, quienes aseguran su conti-
nuacion y desarrollo. Como apunte algo
mas negativo cabe interponer que casi to-
dos los colaboradores, con contadisimas
excepciones, son anglistas, lo que propicia
que sus argumentos puedan parecer a veces
algo desinformados, pues el influjo de Cer-
vantes en las letras inglesas ha sido tradi-
cionalmente cometido de cervantistas.

La primera parte fondea la literatura in-
glesa de los ultimos cuatro siglos. Se trata
del apartado mas extenso del libro, con 17
capitulos. Destaca el trabajo de Barrio
Marco, uno de los editores del volumen.
Barrio ofrece al lector un detallado estudio
acerca de la recepcion de Cervantes en la
Inglaterra del siglo XVII. Vertebran sus
argumentos las razones que arguye para
explicar la moda inglesa por Cervantes
durante la centuria que sigue a la publica-
cion del Quijote: el atractivo que la paro-
dia cervantina de la caballeria pudo tener
para la aristocracia; el éxito, ya en el si-
glo XVI, de la literatura espafiola; la popu-
laridad de la primera traduccion; la pre-
sencia en Espaiia de ingleses que estudia-
ban en colegios catolicos, como los de
Salamanca y Valladolid; la numerosa po-
blacion inglesa afincada en Espafia; las in-
tensas relaciones diplomaticas entre Espa-
fa e Inglaterra; las adaptaciones teatrales
del Quijote escenificadas en Espafa y en
el extranjero, y la aceptacion del Quijote
por filésofos ingleses como Bacon, Hob-
bes y Locke. Sobrado interés guardan una
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serie de capitulos que, por vez primera, se-
fialan y analizan el influjo de Cervantes en
obras de calado para la literatura inglesa.
Juana Bando se centra en The Battle of the
Books de Swift, cuya inspiracion localiza
en Cervantes. En otro capitulo Juan de
Dios Torralbo y Cristina Gamez cotejan
The Battle of the Books con el Viaje del
Parnaso, probando una serie de similitu-
des que corroboran el influjo de Cervantes
en esta obra de Swift. Juan Miguel Zaran-
dona escruta el Burgher Quixote, una no-
vela del inglés Douglas Blackburn, publi-
cada en 1903 y confinada al olvido. Expli-
ca Zarandona que Blackburn emplea los
parametros satiricos cervantinos para
ofrecer su vision de las tensiones entre in-
gleses y holandeses en Sudafrica. Lina
Sierra se ocupa de The Spanish Gypsy de
George Eliot, obra que coteja con La gita-
nilla hasta demostrar un influjo cervantino
palmario. El trabajo de Sierra posee un
gran valor, por cuanto ensancha conside-
rablemente el conocimiento que ya tenia-
mos de lo cervantino en la obra de Eliot.
Igual relevancia cumple conceder al capi-
tulo de Maria Jesus Lorenzo Modia, sobre
The Amicable Quixote, una novela del
Dieciocho conocida de los cervantistas,
pero de la cual sabiamos muy poco. La
aportacion de Lorenzo Modia es un primer
paso no solo hacia el entendimiento de
The Amicable Quixote, que precisa de in-
dagaciones de mayor hondura, sino de
toda la serie de imitaciones inglesas del
Quijote que prolifer en la segunda mitad
del siglo XVIII (con las excepciones de
Lennox y Austen). Caben destacar asimis-
mo el capitulo de Patrick Sheerin sobre la
novela irlandesa, area que precisa de mas
incursiones criticas; asi también el de Ra-
fael Portillo sobre The Comical History of
Don Quixote de Thomas D’Urfey, la pri-
mera adaptacion teatral inglesa del Qui-
Jjote, que de un tiempo a esta parte ha sido
objeto de varias atenciones criticas. De los
cinco capitulos dedicados al siglo XX,
tres se ocupan de Monsignor Quixote de
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Graham Greene, novela publicada en
1982 y cuyo cervantismo habian diseccio-
nado otros criticos. Curiosamente, el capi-
tulo de Berta Cano, donde se explica hasta
qué punto Greene recrea los topicos mas
negativos de Espafia, lo contradice Santia-
go Henriquez en el suyo, donde asegura
que «Espafia es, en la citada novela de
Graham Greene, un pais renovado que co-
mienza a gozar de una salud social, politi-
ca y econdmica distinta a la anterior» (p.
313). Posturas tan distantes constatan las
posibilidades interpretativas que Monsig-
nor Quixote aun atesora. Entre los otros
capitulos destacan el de Susana Nicolas,
por su claridad y concision; parece un tan-
to fuera de lugar el de Pilar Garcés, una
suerte de inventario apocopado de la bi-
blioteca del colegio inglés de Valladolid,
con atencion a las obras de Cervantes. El
trabajo de Garcés, escrito en un inglés de
sintaxis muy espafiola, apenas viene a cer-
tificar que dentro del colegio inglés se leia
lo mismo que fuera de él.

No menos interés guarda la parte dedi-
cada a la literatura norteamericana. Inicia
este apartado Barrio Marco con un capitu-
lo acerca de The Sketch Book de Washing-
ton Irving, donde se profundiza en la in-
fluencia de Cervantes en Irving, conocida
desde antiguo y que, como demuestra Ba-
rrio, continua ofreciendo multiples posibi-
lidades para la investigacion. El mismo
Barrio analiza en otro capitulo el Quijote
como referencia en la obra de poetas esta-
dounidenses. Algunos de los capitulos de
esta segunda parte analizan por primera
vez ciertas obras, engrosando asi la prole
cervantina en los Estados Unidos, tal es el
caso de los estudios de Héctor Fernandez
sobre Archer Huntington, de Sonia San-
tos sobre Ambrose Bierce, de M. Villares
sobre Langston Hughes y de Javier Martin
sobre Kurt Vonnegut. Otros capitulos pro-
fundizan en autores cuyo cervantismo nos
era conocido: Montserrat Ginés sobre
Mark Twain, José Ramén Fernandez tam-
bién sobre Twain, Laura Filardo y Marta
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Gutiérrez sobre Nabokov y Maria Luisa
Lazaro sobre Paul Auster.

La tercera parte contiene tres estudios
sobre quijotes femeninos. Emilio Cafadas
presenta un atrayente estudio de Don Qui-
xote de Kathy Archer, obra publicada en
1986 y que, junto a las imitaciones de Ro-
bin Chapman y Julian Branston, ilustran la
bienquerencia de los literatos anglopar-
lantes por Cervantes. Cafiadas reflexiona
en torno a la presencia de la cultura popu-
lar en el texto de Archer para concluir que
el uso de elementos cervantinos que algu-
nos pudieran motejar de plagio, al entrar
en contacto con la realidad de finales del
siglo XX, redundan en la originalidad de
esta obra. Begofa Lasa reflexiona cuida-
dosamente en torno a la percepcion que las
autoras femeninas de finales del siglo
X VIl y principios del XIX tenian del Qui-
Jjote. Digno de alabanza es el analisis, tre-
mendamente innovador, que Lasa ofrece
de obras hoy desconocidas pero de gran
significacion para el desarrollo y entendi-
miento critico de la novela inglesa: Me-
moirs of Modern Philosophers (1800) de
Elizabeth Hamilton y Romance Readers
and Romance Writers (1810) de Sarah
Green, ambas consideradas ficcion quijo-
tesca. Por su parte, Cristina Garrigds se
enfrenta a dos de las novelas quijotescas
mas y mejor analizadas: The Female Qui-
xote de la escocesa Charlotte Lennox y
Female Quixotism de la norteamericana
Tabitha Tenney. Cojea un tanto el argu-
mento de Garrigds, por desconocer los tra-
bajos de Sarah Wood, Scott Gordony J. A.
G. Ardila (en su mayoria, deben de haber
salido de la imprenta después de que Ga-
rrigds enviase su capitulo a los editores de
La huella).

Tres trabajos integran la cuarta parte,
sobre las traducciones inglesas del Quijo-
te. John Rutherford (traductor de la edi-
cion de Penguin) resefia todas las traduc-

ciones inglesas antes de analizar cuestio-
nes de estilo. Maria Antonia Alvarez di-
serta en torno al modo en que las traduc-
ciones influenciaron a los literatos ingle-
ses. Y José Miguel Alonso analiza las
traducciones mas recientes, esto es, las de
John Rutherford y Edith Grossman.

Sobre las adaptaciones teatrales y cine-
matograficas del Quijote se ha escrito mu-
cho, mas lo cierto es que queda mucho por
escribir. (También en 2007 publicd el
Centro de Estudios Cervantinos el libro
Cervantes y el Quijote en la misica. Estu-
dios sobre la recepcion de un mito, edita-
do por B. Lolo). José Maria Bravo toca en
su capitulo el cine del siglo XX; Ana Isa-
bel Hernandez y Gustavo Mendiluce se
centran en la pelicula para niflos 7oy
Story, y Juan José Pastor indaga en la re-
cepcion musical de Cervantes entre 1694
y 1794. No pocas dudas inspira la tesis de
Hernandez y Mendiluce: «que Toy Story
no pretende ser una representacion fiel del
universo quijotesco, [pero que] la huella
cervantina en esta obra del coloso ameri-
cano de la animacion es tan sorprendente
como innegable» (p. 558). Apasiona, por
otro lado, el estudio que Juan José Pastor
dedica a operas, libretos, canciones y
composiciones que recrean el Quijote des-
de D’Urfey hasta finales del siglo XVIII,
muy bien documentado y con el aderezo
de reproducciones de partituras y de cua-
dros de compositores como Henry Purcell
y Thomas Arne.

La huella de Cervantes y del Quijote en
la cultura anglosajona realiza una aporta-
cion sustantiva al conocimiento de la in-
fluencia de Cervantes en las literaturas en
lengua inglesa y es de esperar que, meti-
dos en faena, muchos de los colaborado-
res, sobre todos los mas jovenes, retomen
en breve esta linea de investigacion.

J. A. G. ARDILA
University of Edinburgh
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Vicente Pérez de Leon, Tablas destempla-
das. Los entremeses de Cervantes a
examen, Alcala de Henares, Centro de
Estudios Cervantinos, 2005, 287 pp.

Aunque enfrentarse a la produccion de
un genio es siempre una tarea complicada,
ya que la genialidad suele ir acompanada
de una predisposicion por parte de la criti-
ca a considerar una obra como un elemen-
to aislado que no puede explicarse por su
entorno, ofrecemos aqui un trabajo, Ta-
blas destempladas. Los entremeses de
Cervantes a examen, que viene a conver-
tirse en un perfecto manual para conocer
las piezas dramaticas breves del autor del
Quijote. Su autor, Vicente Pérez de Leon,
profesor de literatura espaifiola de la Edad
de Oro en el Oberlin College, de Ohio, y
gran especialista en la obra de Cervantes y
el teatro breve de la época, nos ofrece con
su estudio un novedoso acercamiento a la
produccion literaria cervantina, gracias a
relacionar su obra con los volumenes de
pensamiento de la época, entre los que
destaca el Examen de ingenios para las
ciencias de Huarte de San Juan, del que
toma el concepto de la destemplanza del
animo humano para definir a muchos de
los personajes entremesiles cervantinos
como destemplados, siendo precisamente
este desequilibrio psiquico de las masca-
ras el motor de la accion de las piezas bre-
ves.

Dentro de la coleccion del Centro de
Estudios Cervantinos, que da a conocer
los mejores trabajos sobre la obra del ge-
nio que nos ocupa, las Tablas destempla-
das se nos ofrecen divididas en dos gran-
des bloques. El primero repasa las diferen-
tes interpretaciones que se han venido
dando de los entremeses de Cervantes y si-
ta su contexto con mucho acierto dentro
de un mal estudiado entremés de cambio
de siglo, sefialando asi como las piezas
breves de Cervantes deberian entenderse
no como una afnoranza de la forma de ha-
cer teatro de Rueda sino fundamentalmen-
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te como la evolucién que el autor del
Quijote considera apropiada para el teatro
breve a partir del entremés finisecular,
idea que se truncara y dejara paso al entre-
més barroco, que toma como referencia la
comedia nueva de Lope y presenta un ca-
racter mucho mas burlesco. Gracias a la
comparacion de los ocho entremeses con
otras obras cervantinas —dramaticas,
poéticas y sobre todo narrativas—, asi
como a establecer sus diferencias y simili-
tudes con piezas narrativas y entremesiles
contemporaneas a la redaccion de los ocho
entremeses —entre las que se dedica espe-
cial atencion a las relacionadas con com-
media dell’arte y la presencia de esta mis-
ma forma de teatro en Espaia, de la mano
del comediante Ganassa—, Pérez de Leon
consigue no solo ofrecer una vision mu-
cho mas contextualizada de la produccion
breve de Cervantes, sino también fijar
unos minimos para el estudio del entremés
de cambio de siglo, dejado habitualmente
de la mano de la critica en favor del teatro
breve puramente renacentista (con Lope
de Rueda a la cabeza) o ya plenamente ba-
rroco (con Quifones de Benavente como
paradigma). Mas tarde Pérez de Leon ex-
pone diversas teorias filosdfico-médicas
de la época, cuya influencia en el Quijote
ya sefialo Carrol B. Johnson, que serviran
al autor de las Tablas destempladas para
ofrecer un criterio unificador entre los
ocho entremeses. Se trata de los trabajos
de Goémez Pereira, Francisco Valles, Mi-
guel Sabuco y, sobre todo, Huarte de San
Juan, cuyas ideas parecen haber sido teni-
das muy en cuenta por Cervantes a la hora
de idear la problematica personal de sus
personajes y cuyo Examen de ingenios
bien pudiera ser uno de los motivos por los
que empiezan a proliferar en la época los
entremeses «de exameny», género muy
presente en la produccion breve cervanti-
na como podemos comprobar en La elec-
cion de los alcaldes de Daganzo, El juez
de los divorcios o El hospital de los podri-
dos, conocido entremés anénimo que en

ANALES CERVANTINOS, VOL. XL, PP. 335-400, 2008. ISSN: 0569-9878



370 « RESENAS

numerosas ocasiones se ha atribuido a
Cervantes, de cuya autoria Pérez de Leon
no tiene duda alguna, dadas las muchas si-
militudes de esta con otras piezas de su
produccion.

Se abre después un segundo bloque del
volumen que nos ocupa, dedicado al estu-
dio mas exhaustivo de los entremeses cer-
vantinos uno por uno, deteniéndose en los
diversos aspectos que cada cual ofrece al
lector, analizandolos a la luz de las teorias
antes referidas y agrupandolos por ser su
tematica de arbitrio (EI juez de los divor-
cios), de rufian (El rufian viudo), de pen-
samiento rustico unico (La eleccion de los
alcaldes de Daganzo y El retablo de las
maravillas), de rivalidad y desengaio (E/
vizcaino fingido 'y La guarda cuidadosa) o
de traza de amores (E! viejo celoso 'y La
cueva de Salamanca).

En definitiva, las Tablas destempladas
de Vicente Pérez de Ledn vienen a ocupar
un destacado vacio en la critica cervanti-
na, pues analizan su produccién entreme-
sil no unicamente en cuanto a si misma,
sino relacionada con su entorno, un con-
texto literario que evolucionaba desde lo
renacentista a lo barroco en una nebulosa
de textos aparentemente inconexa entre si.
Pérez de Leon acerca su mirada a esta ne-
bulosa y consigue ya no solo explicar la
naturaleza de los ocho entremeses de Cer-
vantes (o nueve, si afladimos E/ hospital
de los podridos), sino también iluminar el
oscuro panorama del cambio de siglo, en
lo que al teatro breve se refiere, haciéndo-
nos posible la mejor comprension de una
época imprecisa en que ya no podemos en-
contrar el paso de Rueda pero que aun es
temprana para observar una forma de en-
tremés propia del arte dramatico de Qui-
fiones de Benavente. Ademas, el autor de
las Tablas destempladas, volumen que re-
comendamos encarecidamente, recupera
la prosa entre arbitrista, médica y filosofi-
ca de unos cuantos pensadores contempo-
raneos para descubrir el origen de la teoria
dramatica de Cervantes en cuanto a su

concepcion del ser humano-personaje,
que se convierte en «destemplado» en el
momento mismo en que no se deja impo-
ner los ideales que promueve la sociedad
finisecular espafiola. La genialidad del au-
tor del Quijote la encontramos, de este
modo y gracias a la perfecta contextuali-
zacion y analisis de Pérez de Leon, no solo
en haber compuesto un pequefio nimero
de piezas breves, sino en haber intentado,
con ellas, convertir el teatro breve de su
época «en una via de transmision de idea-
les elevados e igualatorios para todo ser
humanoy.

RAMON MARTINEZ
Universidad Complutense de Madrid

Miguel de Cervantes, Entremeses, segun-
da edicion corregida y aumentada,
traduccion de Jasna Stojanovi¢ y Zo-
ran Hudak, prdlogo, bibliografia y
notas de Jasna Stojanovi¢, Belgrado,
Itaka, 2007, 171 pp.

La primera vez que tuve entre las manos
la traduccidn serbia de los Entremeses fue
hace mas de una década. Me refiero a la
primera edicion publicada por la editorial
Lapis de Belgrado en 1994. Aquel librito,
elaborado con un presupuesto humilde y de
cubierta fragil, salié en una tirada de 500
ejemplares, todos vendidos hace tiempo.
Hoy tenemos delante una segunda edicion,
corregida y aumentada, publicada en 2007
por Itaka, también de Belgrado.

En Serbia, Cervantes es conocido mas
que nada como autor del Quijote. Sin em-
bargo, sus obritas jocosas empezaron a
traducirse a principios del siglo XX. Fue
en el afio 1905 cuando el sefardita Hajim
(Jaime) Davico publicé su version de los
entremeses E/ juez de los divorcios y El
retablo de las maravillas en una revista
belgradense con ocasion del 300 aniversa-
rio del Quijote. Tuvo que pasar casi un si-
glo para que apareciera la primera traduc-
cion integral de las ocho piezas.
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El disefio moderno y el retrato de Cer-
vantes de Juan de Jauregui en la portada de
la nueva edicion destacan a primera vista.
Tanto esta como la antigua edicion se
abren con el Prologo al lector y la Dedica-
toria al conde de Lemos. Siguen los ocho
entremeses en su orden original. La fideli-
dad al texto autorial es un principio que los
traductores respetan escrupulosamente.
Es por lo que optan, cuando es necesario,
por un tono arcaizante: por ejemplo, el
pretérito indefinido y el orden de las pala-
bras poco usuales en el serbio moderno di-
bujan perfectamente el ambiente en el que
se desarrolla la accion; son en buena medi-
da la clave para que el lector pueda sumer-
girse en los ambientes de la Espaia de
principios del siglo XVII y consiga repre-
sentarse a todos estos rufianes, alcaldes,
soldados, mujeres atrevidas y maridos
burlados que pueblan el universo entreme-
sil cervantino. Los refranes y los pro-
verbios, que a veces suelen crear proble-
mas a los traductores, se solucionan con
soltura, mediante traducciones equivalen-
tes, siempre y cuando sea posible, o expli-
candolos en las notas al pie de pagina. El
tono humoristico y los dialogos chispean-
tes, tan caracteristicos de los entremeses
cervantinos, se trasponen con éxito y au-
tenticidad en la version serbia y la versifi-
cacion es respetada y mantenida con es-
mero.

Es preciso sefialar que la traduccion del
teatro barroco espaiiol es una labor minu-
ciosa que exige no solo un conocimiento
perfecto del castellano, sino de muchos de
sus rasgos peculiares: 1éxicos, sintacticos,
morfoldgicos, etc. También, el ritmo, el
tono y el registro lingiiistico adecuado,
cada vez diferentes en estas obritas (por
ejemplo, en el Entremés del rufian viudo,
con elementos de la jerga picaresca) han
sido los retos principales para los traduc-
tores, y creo que sobrepasados con éxito.

Las paginas finales del libro las ocupa
Jasna Stojanovi¢ con un breve repaso de la
situacion literaria en los tiempos de Cer-
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vantes. Su epilogo, titulado Cervantes y el
teatro, recoge la informacion basica sobre
el estado del teatro espafiol a finales del si-
glo XVI y principios del XVII. Le sigue
un apartado muy util de bibliografia selec-
ta (incluidas las ediciones electronicas de
los entremeses), que contempla tanto la in-
formacion en castellano como la publica-
da en serbio. La version serbia se basa en
ediciones espafiolas contemporaneas de
las obras dramaticas de Cervantes (Asen-
sio, Sevilla Arroyo, Rey Hazas), asi como
en estudios de especialistas en materia
cervantina.

Los traductores Jasna Stojanovi¢ y Zo-
ran Hudak son hispanistas. Juntos firman
tres de los ocho entremeses. Jasna Stoja-
novic es profesora de literatura espafiola
en la Facultad de Filologia en la Universi-
dad de Belgrado. Es miembro de la Aso-
ciacion de Cervantistas y de la Asociacion
de Traductores Literarios de Serbia. Es au-
tora del libro Cervantes en la literatura
serbia (2005) y de una veintena de articu-
los sobre literatura espafola y comparada.
Ha coordinado las Actas del Coloquio
Don Quijote en la cultura serbia (20006).
Ha traducido al serbio E/ Lazarillo de
Tormes, El si de las nifias de Moratin,
L’écriture ou la vie de Jorge Semprtin (del
francés) y la biografia cervantina elabora-
da por los profesores Antonio Rey y Flo-
rencio Sevilla, que estd por salir en Bel-
grado, también en la editorial Itaka.

Como hemos apuntado, esta es la inica
traduccion de una obra dramatica de Cer-
vantes de la que disponemos hoy dia en
lengua serbia. Ninguna comedia, ni si-
quiera la Numancia, se han traducido. En
cambio, disponemos de tres traducciones
del Quijote (1895, 1989 y 2005) y de una
de las Novelas ejemplares, hecha en 1981.
Cuando la primera edicion de los Entre-
meses en serbio vio la luz en 1994 recibio
un reconocimiento especial por parte de la
Asociacion nacional de traductores litera-
rios. Asimismo, sirvio de base para la fun-
cion El teatro de las maravillas que tuvo
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su estreno en el Teatro de KruSevac, ciu-
dad del sur de Serbia. Dirigida por Milan
Karadzi¢, la funcion resulto ser un éxito y
todavia sigue en la cartelera. Segun los ru-
mores en los circulos dramaticos belgra-
denses, existe un gran interés para hacer
una nueva version dramatica, basada en
los textos que retne la presente traduc-
cion.

Dado que entre nosotros la produccion
teatral cervantina no ha recibido la misma
atencion literaria que sus novelas, el hecho
de que los traductores se hayan dado cuen-
ta de la necesidad de replantear y renovar
la edicion de 1994 abre un nuevo horizon-
te para la recepcion de este segmento de la
obra de Cervantes en el futuro.

JELENA DOSEN

Felipe B. Pedraza Jiménez, Cervantes y
Lope de Vega: historia de una ene-
mistad y otros estudios cervantinos,
Barcelona, Octaedro, 2006, 238 pp.

Publicado al calor de la reciente efemé-
ride cervantina, este volumen retine algu-
nas de las ultimas aportaciones criticas de
Felipe B. Pedraza Jiménez, catedratico de
Literatura en la Universidad de Casti-
lla-La Mancha y, desde hace afios, nombre
imprescindible entre los mas cabales estu-
diosos de nuestra literatura aurea. Son un
total de seis articulos, dedicados al Quijote
y al teatro de Cervantes, con el fondo om-
nipresente de Lope de Vega; el primero de
esos trabajos se centra en la conflictiva re-
lacion literaria entre ambos genios de las
letras. El hecho de que sea el elegido para
dar titulo al libro, Cervantes y Lope de
Vega: historia de una enemistad, muestra
que su autor considera asunto central de
estas paginas criticas el analisis de la riva-
lidad entre novelista y dramaturgo. Sus in-
fluencias mutuas, suspicacias y antipatias,
con mas frecuencia explicitas que soterra-

das, se ponen de manifiesto a lo largo de la
publicacion.

Fueron personajes de vidas paralelas y
contrastadas: Cervantes se muestra como
un escritor recatado y comedido en su au-
toironia, mientras que Lope es siempre
un creador exhibicionista y propenso a la
autodegradacion. Hay demasiadas prue-
bas de sus querellas profesionales como
para aceptar los esfuerzos de la critica
piadosa por reconciliarlos: el profesor
Pedraza tiene razones sobradas para justi-
ficar su rechazo a esos intentos. La refle-
xion en torno a las actitudes poéticas de
ambos genios, abiertamente enfrentadas
y hostiles en ocasiones, lleva al autor a
concluir que, mas alla de su inquina, los
dos estan vinculados y comprometidos en
la creacion de una literatura de la moder-
nidad, concebida para el publico y depen-
diente de ¢l. Eso si, mientras Lope se
muestra complaciente con los gustos de
su auditorio, que considera fundamenta-
les, Cervantes los sigue a regafiadientes y
procura liberarse de remordimientos en-
tregandose a ultima hora al cultismo lite-
rario con el Persiles.

En definitiva, estos dos principes de las
letras protagonizan una controversia entre
arte popular y arte minoritario que llega
hasta nuestros dias. Pedraza considera la
polémica gratuita: en su opinion sigue ha-
biendo hoy «un prejuicio poco razonable»
que estigmatiza el arte comercial, como si
en sus filas no figuraran, entre otros, Sha-
kespeare, Lope, Calderon y —seguramen-
te malgré lui— Miguel de Cervantes.

Pese al interés de las observaciones del
autor sobre esa disputa entre los dos clési-
cos, lo mas jugoso del volumen esta, a
nuestro juicio, en su propdsito de poner a
Cervantes a salvo de los panegiristas que
con tanto entusiasmo se emplearon, du-
rante el reciente centenario, en esconder al
escritor tras una caterva de elogios indis-
criminados. De modo que encontramos en
estas paginas algunas afirmaciones obvias
pero necesarias para hacer frente a la afi-
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cion manifiesta de cierto cervantismo ri-
tual por la hagiografia. Cervantes fue un
genio de perfiles irregulares y no toda su
obra es un acierto pleno: «No lo concede
Dios todo a todos», escribié él mismo,
como recuerda Pedraza, aunque algunos
de sus devotos no lo tengan en cuenta
cuando se aproximan al autor del Quijote.

El empefio por situar la creacion cer-
vantina a la altura que merece —no siem-
pre la misma— lleva al autor a denunciar,
con insistencia tal vez innecesaria, los ex-
cesos de algunos exégetas, que en ocasio-
nes figuran citados con sus nombres y ape-
llidos. Una cita extraida del articulo «Cer-
vantes frente al teatro de su tiempo»
muestra la claridad, no exenta de ironia,
con que Pedraza afea la falta de sentido de
la medida que observa en ciertos estudio-
sos. La pretension de absolver a Cervantes
del delito de complicidad en los juicios so-
bre «las comedias que ahora se usan» ver-
tidos por el canonigo en el capitulo 48 de
la primera parte del Quijote, y que inco-
modaron grandemente a Lope, lo lleva a
escribir esta sentencia tan rotunda como
provocadora: «solo un critico literario
puede no percibir y negar lo que ve el mas
inocente de los lectores: el exceso de luz
ciega tanto como la oscuridady.

Sabedor de que nada contra corriente,
el profesor Pedraza titula otro de los ar-
ticulos —como si temiera que algin lector
poco avisado se despistara— «El teatro
mayor de Cervantes: comentarios a con-
trapelo». Pero si se sitia a la contra no es
porque sus juicios sobre ese aspecto de la
obra cervantina carezcan de ecuanimidad
—Ia virtud de la mesura es una de las que
distingue a nuestro critico—, sino porque
no es habitual concluir un analisis de la
poética teatral del escritor con la paladina
claridad que ¢l lo hace: «El escritor que
encuentra el camino para la novela moder-
na da palos de ciego cuando intenta explo-
rar las sendas del teatro mayor. ;Qué se le
va hacer?». La irénica coda viene a poner
de relieve que reconocer la desorientacion
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de Cervantes ante el teatro —pertenecio
por edad a una «generacion perdida» de la
comedia aurea— no resta un apice a su
gloria literaria, conseguida en otros géne-
ros. Y esta verdad tan sencilla se torna casi
irreverente, sobre todo porque se dice ante
los rescoldos dejados por el fuego del cen-
tenario del Quijote.

A ese respecto, merece la pena subrayar
la sensata llamada de atencion que supone
el texto titulado «El Quijote, el realismo y
la realidad». La ironia, que dosifica el au-
tor cuidadosamente a lo largo del libro de
modo que no estorbe o reste enteros al ri-
gor y la independencia de sus juicios, se
convierte aqui en instrumento critico: es
dificil subrayar ciertas demasias sin dejar-
se llevar por el sarcasmo, como cuando se
refiere al proyecto de un grupo multidisci-
plinar de investigadores de la Universidad
Complutense para fijar, mediante la apli-
cacion nada menos que de la «teoria de
sistemas» a una novela plagada de delicio-
sas imprecisiones, el lugar de la Mancha
del que era natural... un ente de ficcion. El
saludable proposito de introducir un punto
de cordura en la loca carrera de pasiones
cervantistas que se vivid entre 2004 y
20006, lleva al profesor Pedraza a advertir
que una cosa es la realidad y otra distinta
el realismo literario. Semejante recordato-
rio causaria rubor si no resultara impres-
cindible en estos tiempos, en que demasia-
das veces parece que el sentido comun se
hubiera convertido, en efecto, en el menos
comun de los sentidos.

Los articulos reunidos en este volumen
muestran una lectura de Cervantes autori-
zada y sensata, clarividente pero logica,
ajustada aunque punzante, fervorosa sobre
inteligente. Entre el exceso de luz en que
se desenvuelven algunos lectores y la os-
curidad en que viven otros, esta ese punto
iluminado por una la luz tamizada y dis-
creta; instalado en él, el autor se enfrenta a
los textos cervantinos con la rara virtud de
quien, ademas de saber leer, es capaz de
hacer leer adecuadamente a los demas. Y
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es muy de agradecer que, para ese proposi-
to, emplee una prosa alérgica a enjuagues
retéricos y fuegos de artificio eruditos:
que foda afectacion es mala.

JULIAN MOREIRO
IES Ciudad de los Poetas. Madrid

Zenodn Luis-Martinez y Luis Gomez Can-
seco (eds.), Entre Cervantes y Sha-
kespeare: sendas del Renacimiento/
Between Shakespeare and Cervantes:
Trails along the Renaissance, Ne-
wark, Delaware, Juan de la Cuesta,
2006, 356 pp.

Las relaciones de intertextualidad que
aproximan la obra de Cervantes a la de
Shakespeare (o viceversa) constituyen
una cuestion pendiente para la literatura
comparada. En 1916 James Fitzmauri-
ce-Kelly publico su trabajo, pionero como
escueto, «Cervantes and Shakespearey,
aparecido en las Proceedings of the Brit-
ish Academy. Tres decenios después, en
1947, Alison Peers comenzaba su articulo
«Cervantes in England», publicado en el
Bulletin of Spanish Studies, apuntando el
sobrado atractivo de esta suerte de investi-
gacion. Sin embargo, Peers renunci6 a la
empresa y prefiri6 centrarse en cuestiones
traductologicas y de recepcion. A partir de
los apuntes bosquejados por los padres del
hispanismo britanico, las investigaciones
en torno a Cervantes y Shakespeare se han
caracterizado por capitular ante la magni-
tud de la empresa. Sabemos, a ciencia
cierta, que Shakespeare escribid, muy pro-
bablemente en coautoria con su amigo
Fletcher, la pieza teatral de titulo Carde-
nio, hoy perdida, de la cual dejaron cons-
tancia los registros teatrales. Dada la tre-
menda popularidad del Quijote entre los
dramaturgos londinenses en el periodo
comprendido de 1607 a 1625, y en espe-
cial el uso continuado que Fletcher hizo de
fuentes cervantinas, procede establecer

que el Cardenio de Shakespeare y Flet-
cher estuviese inspirado en la historia de
Cardenio en el Quijote de 1605. Esta tesis
ha hecho correr rios de tinta. Charles Ha-
milton, por ejemplo, en su edicion de The
Second Maiden’s Tragedy (Lakewood,
Glenbridge, 1994), ha mantenido que esta
obra es la verdadera Cardenio. El tema
esta cobrando un interés alcista entre la
anglistica, y cabe augurar que en un futuro
no muy lejano contemos con investigacio-
nes mas robustas. Aparte de esto, algunos
se han embarcado en la formulacion de hi-
potesis acerca de un posible encuentro en-
tre Shakespeare y Cervantes. Estas elucu-
braciones emanan de los trabajos de Luis
Astrana Marin, quien conjeturaba que qui-
za Shakespeare hubiese formado parte del
cortejo de Lord Howard, el cual en 1605
viajo a la corte en Valladolid para asistir al
bautizo del principe espafiol en represen-
tacion del rey de Inglaterra. Esta posibili-
dad la puso en tela de juicio Canavaggio
en su Cervantes (Madrid, Espasa-Calpe,
ultima edicion de 2003); mas reciente-
mente, Pedro Duque en Esparia en Sha-
kespeare (Deusto, Universidad de Deusto,
1991) ha enfatizado la falta de pruebas que
lo constatan. La cuestion ha adquirido ca-
tegoria de leyenda, hasta el punto de que el
famoso escritor britanico Anthony Bur-
gess se tomo en 1989 la molestia de publi-
car un relato corto titulado «A Meeting in
Valladolid» en que relataba la supuesta
entrevista entre los dos literatos.

Entre Cervantes y Shakespeare no trata
la controvertida y laberintica cuestion de
Cardenio (aunque si se refieren a ella al-
gunos capitulos). Lo verdaderamente im-
portante es que la publicacion de este vo-
lumen constituye un hito para el cervantis-
mo por cuanto, por vez primera, contamos
con un estudio de conjunto sobre Shakes-
peare y Cervantes. El volumen de Luis-
Martinez y Gémez Canseco, producto de
un simposio celebrado en 2004, se estruc-
tura en dos partes: una primera de titulo
«Cruces de caminos/Crossroads» y la se-
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gunda «Sendas paralelas/Parallel Pathsy.
La primera, concebida como una indole de
aproximacion a lo que ha sido la influen-
cia de Cervantes en Inglaterra, ofrece cua-
tro capitulos. La segunda parte consta de
siete capitulos centrados en Shakespeare y
Cervantes.

Comienza la primera parte con el capi-
tulo de Richard Wilson titulado «To Great
St Jacques Bond: All’s Well that Ends
Well in Shakespeare’s Spainy, un sugeren-
te ensayo en que se escrutan las menciones
a Espafia en la obra de Shakespeare y el
conocimiento que en Inglaterra se tenia de
Espaia, merced a los catolicos ingleses.
Aun cuando Wilson advierte de la hipoté-
tica adscripcion de Shakespeare a circulos
proscritos catdlicos, concluye que la pre-
sentacion en Richard II de John of Gaunt,
de su peregrinaje a Santiago, revela el ani-
mo irbénico del dramaturgo inglés. En
«The Man who Made Don Quixote a Clas-
sic», Daniel Eisenberg diserta en torno a la
figura de John Bowle, considerado por
muchos, araiz de los trabajos de R. Merritt
Cox y de Eisenberg, como el primer cer-
vantista de la historia. Eisenberg expande
aqui sus ideas acerca de Bowle y presenta
una lista de veintiuna innovaciones criti-
cas hechas por Bowle en su edicion del
Quijote, aparecida en 1781. Eisenberg cie-
rra su estudio con un analisis de la polémi-
ca que Bowle sostuvo con Baretti. Para el
anecdotario queda el tercer capitulo, de
Pedro Javier Pardo Garcia, «La tradicion
cervantina de la novela inglesa: de Henry
Fielding a William Thackeray». Pardo
Garcia se refiere a G[arrido]. Ardila como
«Garcia Ardilay; paraddjicamente, los
editores confunden el nombre de Pardo,
quien en el indice aparece como José Ja-
vier. Llama asimismo la atencion la pri-
mera nota a pie de pagina de este articulo,
un amplio comentario sobre algunas pu-
blicaciones en torno a la influencia de Cer-
vantes en Inglaterra. En esta glosa ruedan
cabezas por doquier, y mientras que algu-
nos trabajos publicados en forma de ar-
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ticulos quedan condenados por, segun el
parecer de Pardo, «no realiza[r] ninguna
aportacion sustancial» (p. 74), otros, en las
mismas circunstancias, reciben graciosa
exoneracion «por razones obvias de espa-
cioy (ibid.). Cierra esta primera parte José
Montero Reguera con «Luis Astrana Ma-
rin, traductor de Shakespeare y bidgrafo
de Cervantes», donde se reclama la obra
de Astrana por sus muchas innovaciones
en el campo de las criticas cervantina y
shakesperiana.

Roland Greene abre la segunda sec-
cioén del volumen con el capitulo «Sha-
kespeare, Cervantes, and Early Modern
Bloody, un analisis detallado de la rele-
vancia que a la sangre toca en las respec-
tivas obras del inglés y el espafiol. Refle-
xiona Greene en torno a los avances cien-
tificos respecto de la sangre, debidos en
gran parte al espafiol Miguel Servet, y el
modo en que se convirtié en un tema lite-
rario de interés y excepcion. En el caso de
Shakespeare, Greene analiza aquel drama
donde la sangre mayor significacion co-
bra: The Merchant of Venice. llustra Sha-
kespeare como, segtn se entendia, la san-
gre portaba la virtud de dotar a las perso-
nas de una mayor o menor calidad
humana. Del lado espafiol, Cervantes no
escapa a la obsesion de su época por la
sangre, pero se distingue de sus contem-
poraneos en que en sus obras presenta la
sangre como una sustancia real en lugar
de un concepto metafisico. Las implica-
ciones de esta teoria, bien argumentada
por Greene, no son pocas. «En torno a dos
personajes festivos: el shakesperiano
Falstaffy el cervantino Sancho Panzay de
Agustin Redondo demuestra «La dimen-
siéon comica y las perspectivas abiertas
por los textos en que se insertan herma-
nan [...] a Falstaff y a Sancho» (p. 164).
Redondo arguye que ambos personajes
provienen de las tradiciones carnavales-
cas de Espaifia e Inglaterra. Este entron-
que comun explica las similitudes entre
ambos. Redondo se apresura a clarificar
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que nada debe Cervantes a Shakespeare,
puesto que las coincidencias que los vin-
culan responden a coincidencias en las
culturas populares. Por ello concluye:
«Lo que les hermana es que hunden sus
raices en la misma tradicion carnavalesca
y en las mismas practicas de la buhoneria
cortesana» (p. 182). En «Cada loco con
su tema: perfiles de la locura en Shakes-
peare y Cervantes», Valentin Nufiez Ri-
vera acomete un analisis de la demencia
en las obras de los dos autores, resaltando
el valor que a la locura se dio en el Rena-
cimiento por dotar a quienes la sufrian de
una perspectiva lucida de los problemas
existenciales y porque, como adujo Cas-
tiglione, la locura es inherente al género
humano. Este capitulo presenta una com-
pletay actualizada revision del tema de la
locura en la obra de Cervantes antes de
analizar la demencia de Hamlet y del rey
Lear. «Entre rostros ficticios y textos
reales: écfrasis y emblema en Cervantes
y Shakespeare», de Jorge Casanova, se
centra en el soporte emblematico en las
obras de estos autores hasta concluir que
asi la écfrasis como el emblema arraigan
en ellas por cuanto se trata de dos caracte-
risticas fundamentales de la cultura de la
¢época. Elena Dominguez Romero trata en
«Montemayor, Shakespeare y Cervantes:
Sendas paralelas o caminos de ida y vuel-
ta» el uso de las tradiciones amorosas en
Espafia e Inglaterra. Demuestra esta el
modo en que Shakespeare subvierte las
concepciones filograficas heredadas de
Petrarca. De igual modo, Cervantes,
como fue ténica reforzada por la moral
catolica de la época, tratd en La Galatea
de tomar distancia de la tradicion pasto-
ril. Zenon Luis-Martinez acomete en
«Preposterous Things shown with Pro-
priety: Cervantes, Shakespeare, and the
Arts of Narrative» las caracteristicas
narratologicas comunes a Cervantes y
Shakespeare, en la etapa tltima del dra-
maturgo, cuando sus obras propenden
hacia lo narrativo. En su aportacion,

Luis-Martinez se esfuerza por apuntar si-
militudes entre los estilos de estos dos au-
tores y aboga por soslayar las diferencias
que los distancien. «Razones para las sin-
razones de Apuleyo: Cervantes y Shakes-
peare frente al Asno de oro» de Luis Go-
mez Canseco y Cinta Zunino Garrido tra-
za el influjo del Asno de oro en las
literaturas espafola e inglesa del Renaci-
miento. Explican estos criticos el influjo
de Apuleyo en el Quijote, El casamiento
engariioso, el Coloquio de los perrosy el
Persiles, asi como en obras de Shakes-
peare, tal que The Merry Wives of Wind-
sor, todo lo cual constata el comun en-
tronque cultural de los dos autores.

No es el objeto de Entre Cervantes y
Shakespeare probar lo que quiza sea im-
probable: la influencia de un autor en otro,
mas alla del cervantino Cardenio de Sha-
kespeare, sino situar a ambos literatos en
un marco comun, que fue la Europa rena-
centista. En los siglos XVIy XVII, los pai-
ses europeos compartieron una cultura co-
mun, pese a las muchas diferencias que los
enfrentaban politicamente. Y asi lo de-
muestran las obras de Shakespeare y Cer-
vantes, en su tratamiento de la sangre, su
uso de las tradiciones carnavalescas, su
respeto a autores clasicos como Apuleyo o
su recurrencia y posterior reaccion ante a
la tradicion pastoril.

J. A. G. ARDILA
University of Edinburgh

Antonio Rey Hazas y Juan Ramoén Mu-
floz Sanchez (eds.), El nacimiento del
cervantismo. Cervantes y el Quijote
en el siglo XVIII, Madrid, Verbum,
2006, 487 pp.

Los editores de esta antologia de textos
sobre Cervantes y el Quijote en el si-
glo XVIII comienzan su trabajo confesan-
do el poco entusiasmo que en principio les
producia tener que trabajar con materiales
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de esa época, debido a los prejuicios que
aln existen sobre la literatura del Siglo de
la Tlustracion. Sin embargo, confiesan
que, pronto, ese desanimo se convirtié en
«entusiasmoy» al conocer la importancia
de las aportaciones que aquella centuria
hizo al conocimiento de la obra y la vida
del mayor escritor espaiiol.

Tras los trabajos realizados por pioneros
como Cotarelo y Mori y, mas cerca en el
tiempo, Francisco Aguilar Pifial y otros,
este libro es un excelente compendio y es-
tado de la cuestion para comprender las ca-
racteristicas y derroteros de un estudio que
conocié en el Setecientos su despegue.
Unas veces entendido como satira de la li-
teratura caballeresca, otras como instru-
mento de critica, y otras como la primera
novela moderna, el Quijote se convierte en
el siglo XVIIL, y no solo en Espaiia, en uno
de los espacios de reflexion sobre los tiem-
pos modernos. Dentro de nuestras fronteras
pronto se empiezan a dar los pasos para in-
tentar comprender una obra que, ademas,
en el sentir de muchos, es la expresion de
los valores espafioles, aunque otros la con-
sideraran una burla de esos valores.

Como se sabe, uno de los momentos
mas importantes en la historia de la inter-
pretacion de la novela lo constituye la bio-
grafia de Mayans, publicada en 1737, aun-
que hubo otras iniciativas institucionales
importantes. En todo caso, aunque se die-
ron actuaciones institucionales previas, la
aceptacion de la obra como emblema de la
cultura espafiola recibe un espaldarazo
cuando la Real Academia Espafiola hace
la edicion de 1780 y asume asi al autor y a
su obra. En la edicion, ademas de cuidar el
texto y limpiarlo de impurezas, sin conse-
guirlo, y ademas de incorporarle impor-
tantes estudios preliminares, participaron
los mejores artistas y grabadores del mo-
mento. Puede verse el proceso de elabora-
cion en reciente libro coordinado por Ele-
na de Santiago, De la palabra a la ima-
gen: el Quijote de la Academia de 1780
(20006).
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Se iniciaba la conversion de Cervantes
en poeta nacional, como sucedia en los
diferentes paises europeos con otras figu-
ras que desde entonces se convirtieron en
las cumbres de sus respectivos Parnasos.
Los estudios sobre Cervantes y sus obras
no hicieron mas que crecer en el siglo,
llegando a ser objeto de pirateo investiga-
dor, apropiacion indebida y polémica sa-
ber quién fue el descubridor de la partida
de bautismo del autor alcalaino, episodio
sobre el que se detienen los antdlogos,
tras las investigaciones de José Luis Pen-
sado y Antonio Mestre. Ese y otros aspec-
tos se estudian en otro libro aparecido en
20006, El Quijote en el Siglo de las Luces,
trabajo de conjunto dirigido por Enrique
Giménez.

El libro de Rey Hazas y Mufioz San-
chez se inicia con un estudio preliminar
que da cuenta de la historiografia cervan-
tina en el siglo, deteniéndose en las figu-
ras sefieras de Mayans, John Bowle, Vi-
cente de los Rios, Eximeno y algunos
otros. Antonio Eximeno responde al re-
crudecimiento de la corriente critica del
Quijote, que hacia sangre de los errores y
despistes cervantinos, algo que se habia
empezado a destacar, en el siglo, en los
tiempos de Montiano y Nasarre, si bien,
como se sabe, es cosa antigua. Quiza ha-
bria sido interesante, por completar esa
linea critica que en el XIX tuvo su desa-
rrollo, que, en la seleccion antologica, se
hubieran incluido algunas de las paginas
que Nicolas Pérez dedico a este asunto en
1805, en su libro El Anti-Quijote, obra
critica contra la excelente novela de Don
Quijote de la Mancha, de la que solo apa-
recié un tomo, a pesar de los seis que
anunciaba su autor.

La seleccion antoldgica se divide en
dos partes: una, de «textos completosy;
otra, de «textos breves o fragmentariosy.
En el primer grupo se presentan la bio-
grafia de Mayans, el prélogo de Nasarre
a las comedias de Cervantes, la carta de
John Bowle, el juicio critico de Vicente
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de los Rios, el discurso nimero sesenta y
ocho de larevista El censory la apologia
de Eximeno. En el segundo figuran
obras o fragmentos de Addison, Montia-
no y Luyando, doctor Johnson, Martin
Sarmiento, Toméas de Iriarte, Cadalso,
Juan Antonio Pellicer, Juan Andrés,
Juan Pablo Forner, Masson de Morvi-
lliers, Jovellanos, Leandro Fernandez de
Moratin, Schiller, Friedrich Schlegel y
Schelling.

Ya se sabe que toda seleccion implica
dejar fuera unos textos y elegir otros, y
que todo depende de quién la haga y de
los criterios de que se sirva. Pero creo que
los que recoge este libro permiten al lec-
tor tener una recopilacion util, que da una
buena panoramica de las lineas de inves-
tigacion y de los intereses de los autores
del siglo XVIII, puesto que, ademas,
como se ha visto, los antélogos no se re-
ducen al territorio ni a la lengua espaifiola,
y ofrecen aportaciones de ingleses y ale-
manes, que fueron quienes mejor enten-
dieron la novela, ya que los franceses, en
su mayoria, pensaban que el Quijote de
Avellaneda era superior al de Cervantes.
(Sobre el mundo inglés, puede verse el
trabajo de Diego Martinez Torron y Bern
Dietz [eds.], aparecido en 2005, Cervan-
tes y el ambito anglosajon). El nacimien-
to del cervantismo permite profundizar
en los diferentes aspectos que se trataron
en la época, en muchas ocasiones por pri-
mera vez, al tiempo que sirve para darnos
cuenta de que no todo comienza en el si-
glo XIX, con el Romanticismo o el Rea-
lismo; que sin los hombres que trabajaron
en la centuria anterior no se podria haber
avanzado como se hizo. El prejuicio y el
estigma, al que se referian Rey Hazas y
Muiioz Sanchez, deberian desaparecer y
trabajos como este suyo contribuyen a
ello.

JOAQUIN ALVAREZ BARRIENTOS
Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas

Scott Paul Gordon, The Practice of
Quixotism. Postmodern Theory and
Eighteenth-Century Women's Wri-
ting, New York, Palgrave Macmillan,
2006, 240 pp.

Scott Gordon ofrece en The Practice of
Quixotism el primer estudio monografico
en torno a novelas quijotescas de autoria
femenina publicadas en el siglo XVIII. El
objeto de este libro no es tanto informar
sobre la nomina de novelas quijotescas en
lengua inglesa, como diseccionar ciertas
obras cuyo quijotismo aun no se habia es-
crutado. La practica del quijotismo por
parte de las autoras de finales del Diecio-
cho no se limitd a las novelas que hasta la
fecha hemos reconocido como tales, sino
que también emplearon la férmula quijo-
tesca, si bien de modo alternativo, Sarah
Fielding en David Simple, Mary Wortley
Montagu en Reasons that Induced Dr
S/wift] to Write a Poem call’d «The
Lady’s Dressing Roomy, Sophia Lee en
The Recess y Anne Radcliffe en The
Mysteries of Udolpho. El libro se compo-
ne de una introduccion, dos capitulos en
torno al contexto literario de la época,
otros cuatro capitulos dedicados respecti-
vamente a las antedichas obras, ademas de
un epilogo.

Titula Gordon su introduccién «The
Quixote Trope» [el tropo del quijote], que
define como la ridiculizacién de una pos-
tura (veteada de quijotismo) a fin de de-
mostrar la correccion de otra contraria.
Como se indica en el capitulo 1, Quixote
es una etiqueta que un grupo social asigna
a otro grupo que le es antagdnico. Por
ejemplo, en la Inglaterra de finales del si-
glo XVIII se concibieron quijotes que
exaltaban los ideales de la Revolucion
Francesa con el fin de menoscabarlos y
subrayar la superioridad moral y social de
los principios liberales ingleses. En esto
consisti6 fundamentalmente el quijotismo
en el siglo XVIII y principios del XIX,y a
las obras que lo reflejan denomina Gordon
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«orthodox tales» (p. 5) o narraciones (qui-
jotescas) ortodoxas. Por otro lado sefiala
Gordon la existencia en ese mismo perio-
do de narraciones quijotescas que tras-
cienden la norma ortodoxa. En estas nove-
las se difumina la linea divisoria que sepa-
ra lo real de lo imaginario, produciéndose
asi una literatura epistemologicamente ra-
dical, que pone en tela de juicio los presu-
puestos segun los cuales la sociedad y la
moral entienden que algo es realidad en
lugar de fantasia. El primer capitulo rese-
fia las principales narraciones que se ade-
cuan al tropo del quijotismo. Sefiala el au-
tor acertadamente que la imitacion del
Quijote en las letras inglesas se remonta al
menos a 1640, pero que adquiri6é una ro-
bustecida actualidad en el Setecientos. A
fin de mostrar qué obras se atienen al qui-
jotismo mas convencional, Gordon alude
a las narraciones donde la distincion entre
lo real y lo imaginario se expresa mediante
un personaje de psicologia quijotesca:
Angelina; or, L’Amie Inconnue de Maria
Edgeworth y Memoirs of Modern Philo-
sophers de Elizabeth Hamilton. Analisis
mas detenido se dedica a las interesantes
coincidencias entre el pensamiento de
Francis Bacon y el calado filosofico del
Quijote, cuestion merecedora de una mo-
nografia. El segundo capitulo ofrece un
estudio de The Female Quixote de Char-
lotte Lennox, la imitacién quijotesca por
excelencia. Comienza Gordon recordando
al lector la apropiada inclusion en la cate-
goria quijotesca de Female Quixotism de
Tabitha Tenney, The Heroine de Eaton
Barrett, ademas de las antedichas novelas
de Edgeworth y Hamilton. Mediante un
analisis de estas obras, Gordon determina
las caracteristicas principales de las nove-
las quijotescas de autoria femenina que ¢l
califica de ortodoxas: 1) ausencia de la
madre, 2) lectura de libros perniciosos que
propician una percepcion erronea de la
realidad, 3) presencia del padre, que con-
cierta un matrimonio para la protagonista,
4) identificacion de lo real por parte del
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narrador, lo que propicia que el lector im-
plicito no se identifique con la protagonis-
ta y 5) cura de la protagonista en el
desenlace. Dedica Gordon un amplio
apartado de este capitulo a contrariar a
quienes han presentado las novelas quijo-
tescas del periodo como literatura femi-
nista. La postura de Gordon es clara: cons-
tituye una incongruencia leer feminismo
en estas obras cuando por medio del per-
sonaje quijotesco se estd menoscabando
precisamente la literatura y, por afiadidu-
ra, los principios feministas: Arabella,
protagonista de The Female Quixote, pier-
de la razdn al saturarse el intelecto de no-
velas (sentimentales) de corte feminista,
que parodia precisamente al comportarse
segun los parametros de esa tradicion lite-
raria; al recobrar la razon, Arabella se in-
serta en el orden social que las feministas
reprobaban. Se cumple asi, en los térmi-
nos de Gordon, el tropo del quijote: un
grupo se vale de un personaje quijotesco
para ridiculizar a otro grupo.

El resto de los capitulos de The Practi-
ce of Quixotism se centra en el conjunto de
obras que, aun cuando recurren al perso-
naje quijotesco, revierten el tropo. El capi-
tulo 3 analiza The Adventures of David
Simple y su continuacion The Adventures
of David Simple: Volume the Last, de Sa-
rah Fielding, hermana de Henry Fielding y
predilecta de la critica feminista. En am-
bas novelas acomete Sarah Fielding un
tratamiento del orden social establecido y
presenta el cuestionamiento del mismo
como una suerte de quijotismo. Ambas
obras merecen la categoria de novelas de
tesis, consistiendo la tesis en la importan-
cia de adoptar la duda metodica como pro-
cedimiento cognoscitivo. En los textos de
Fielding, los personajes quijotescos asu-
men la maldad de otros personajes, cuan-
do en realidad (los quijotes) desconocen
su propia naturaleza, que procuran impo-
ner a los demas. Arguye Gordon que el
propdsito de Fielding consiste en procla-
mar la imposibilidad de entender lo real
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como real. El capitulo 4 escruta Reasons
that Induced Dr S[wift] to Write a Poem
call’d the «Lady’s Dressing Roomy» de
Mary Wortley Montagu, otra autora obli-
gada en toda nomina del feminismo. Esta
obra relata la visita de un «dean» a una
prostituta y adopta el punto de vista de la
meretriz. Montagu pretendid, como el ti-
tulo de su escrito refleja, glosar cierto poe-
ma misogino del conservador Swift. El
mérito de esta escritora reside en demos-
trar que un mismo motivo puede adquirir
significados dispares en textos de diferen-
te intencion social. La satira dista mucho
de la objetividad que sacralizaban las
obras quijotescas de corte ortodoxo. En
este sentido, Gordon quiza hubiese robus-
tecido sus argumentos mediante el cotejo
con la hondura satirica del Quijote (anali-
zada por James Parr). El capitulo 5 se en-
carga de analizar The Recess, or a Tale of
Other Times, de Sophia Lee, texto que en
apariencia podria adscribirse al grupo de
narraciones quijotescas convencionales,
en que las dos protagonistas, Matilda y
Ellinor, se comportan como quijotes hasta
que se curan de su monomania llegado el
desenlace. Sin embargo, Lee logro valerse
en The Recess del quijotismo para cons-
truir una narracion de propdsito conside-
rablemente mas complejo que el resto de
sus contemporaneas. Lee presenta el qui-
jotismo de tal suerte que el lector lo identi-
fica con lo real. En el capitulo 6 se analiza
The Mysteries of Udolpho, una de las
obras mejor conocidas del género gotico,
cuya autora, Ann Radcliffe, ha pasado a la
historia de la literatura como el principal
autor de novela gotica. Gordon demuestra
muy acertadamente que bajo la obvia tra-
ma de quijotismo ortodoxo —puesto que
la protagonista se cura de su monomania
fantasiosa— se oculta otra muy distinta
—el rechazo de un quijotismo y la imposi-
cién de otro—. En el epilogo conviene
Gordon que todos somos, en mayor o me-

nor medida, quijotes que percibimos el
mundo a través de un prisma cultural del
cual no tenemos constancia. A esto deno-
mina «Universal Quixotism» (p. 172) o
quijotismo universal. Gordon se apoya en
las investigaciones de Barthes en torno a
la mitologia y de otros como Gadamer y
Habermas que sugieren eso mismo.

Merced a The Practice of Quixotism co-
nocemos mucho mejor la medida en que la
lectura del Quijote supedito la literatura in-
glesa. Se muestra aqui a los lectores que las
prolongaciones del influjo cervantino en
las letras europeas se expanden hasta extre-
mos hasta hace muy poco tan ignotos como
insospechados. Antes bien, el valor intrin-
seco al trabajo de Gordon reside en dos
aportaciones de capital importancia. Pri-
mero, Gordon nos recuerda que existio un
nutrido grupo de autoras que, en lengua in-
glesa y durante el siglo XVIII (y también
en los primeros afios del XIX), supeditaron
su creacion al modelo tematico del Quijote,
y demuestra que —y en esto reside su apor-
tacion— algunas subvirtieron el tropo del
quijote distinguiendo de este modo sus
obras de las narraciones ortodoxas. Segun-
do, que las novelas de quijotismo ortodoxo
no pretendian en modo alguno respaldar la
corriente literaria feminista. Tiene impor-
tancia que Gordon deje esto sentado, por-
que el supuesto quijotismo feminista es un
sinsentido fraguado en los afios setenta al
que se han sumado varios criticos en fechas
recientes. Y, lo que quizd entrafie mayor
trascendencia, que precisamente esas na-
rraciones quijotescas de Sarah Fielding,
Mary Wortley Montagu, Sophia Lees y
Anne Radcliffe, difieren del quijotismo
mas conocido (i.e. The Female Quixote de
Lennox y Northanger Abbey de Austen) en
que, en lugar de someterse a las convencio-
nes sociales, reflejan las respectivas ideolo-
gias de sus autoras.

J. A. G. ARDILA
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Lecturas cervantinas, Buenos Aires, Aca-
demia Argentina de Letras, 2005, 224
pp. (Serie Estudios Académicos, 43).

El escritor Rodolfo Modern, en uno de
los articulos contenidos en Lecturas cer-
vantinas, traduce fragmentos de un ensayo
de Thomas Mann titulado Meerfahrt mit
don Quijote (Viaje por mar con don Qui-
Jjote). En uno de ellos habla de la «aventu-
ra receptiva» que implica la lectura de la
obra maestra de Cervantes: esta es una ex-
presion acertada para definir el conjunto
de trabajos que componen la obra que re-
seflamos, por cuanto nos presentan el testi-
monio de la frecuentacion de la gran obra,
tanto por parte de los académicos autores
de los trabajos, como de otros lectores pri-
vilegiados. La fecha de publicacion de
esta obra es muy importante: el afio 2005,
fecha del cuarto centenario del clasico.

Lecturas cervantinas consta de una
«Introduccion» a cargo de la estudiosa
mendocina Emilia Zuleta; la investigado-
ra cierra las palabras iniciales sefialando:
«En un afio de tantos acosos cientificos y
bibliograficos, quizas estas Lecturas de un
grupo de académicos argentinos aporten
sugerencias renovadas desde nuestro leja-
no Sur». Entre los autores de los articulos,
ademas de Zuleta, se hallan Alicia Jurado,
Horacio Castillo, Rodolfo Modern, Oscar
Caeiro, Federico Peltzer, Pedro Barcia,
entre otros.

Los ensayos abarcan experiencias de
lectura del Quijote desde la nifiez, como
en el articulo «El Quijote y yo», de Alicia
Jurado; la frecuentacion por los sitios que
recorri6 el personaje, en «Por la ruta de
don Quijote», de Horacio Castillo; el ho-
menaje a don Quijote a través de un poe-
ma, la «Epistola a don Alonso Quijano el
Bueno», de Adolfo Pérez Zelaschi o la re-
miniscencia de lecturas de la obra de auto-
res tan consagrados como Thomas Mann,
Miguel de Unamuno o Arturo Marasso.
Dos articulos exploran el humor en el Qui-
Jjote: «El humor en la narrativa de Cervan-
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tes», de José Edmundo Clemente, y «El
Quijote o la clave del humor modernoy, de
Oscar Caeiro.

Federico Peltzer analiza la figura de
Sansén Carrasco, personaje cuya impor-
tancia ha sido desestimada por la critica,
en el articulo «Un opositor ambiguo:
Sanson Carrascoy, cuya funcion conside-
ra importantisima en la obra, pues es el
verdadero opositor de los designios del
héroe.

El tema de la intertextualidad aparece
una y otra vez en las conferencias, no obs-
tante, se le dedican dos articulos: «El rio
dilatado», de Teresa Girbal, y «Ficciones
cervantinas contrafacticasy, de Pedro Luis
Barcia. En el primero, se rastrean las fuen-
tes de Cervantes en una obra que, en pala-
bras de Américo Castro, puede definirse
como un «taller de intertextualidad». En el
segundo, la perspectiva es la contraria,
puesto que Barcia explora las ficciones
surgidas a partir de la obra maestra, por lo
que va del hipotexto a los hipertextos. Las
ficciones contrafacticas no son solamente
«lecturas anticanonicas o revulsivasy,
sino «rifaturas o rifacimento, como dicen
los italianos, que modifican el curso de los
acontecimientos del relato, la indole de los
personajes, la direccion de la accion, los
finales, etc., imaginando otras salidas y
soluciones posiblesy. Barcia da como
equivalente a esta manera de ficcionalizar
la acepcion de lo «conjeturaly. El Quijote
de Avellaneda seria la primera obra con-
traféctica, a la que seguiran otras de auto-
res espafloles y latinoamericanos, que el
académico resefia.

Finalmente, nos referiremos a «Cer-
vantes entre moros y cautivosy, de Jorge
Cruz, trabajo que analiza el impacto del
mundo musulmén en Cervantes y su obra.
Ensalza, ademas, el espiritu democratico
de Cervantes, quien a pesar de haber sufri-
do el cautiverio, pinta positivamente el
mundo de sus captores.

Lecturas cervantinas ofrece multiplici-
dad de perspectivas de abordaje del texto
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cervantino, con mayor o menor novedad,
«expresiones del placer de la lectura en un
momento dado», como sostiene la autora
de la «Introducciony.

M.* LORENA GAUNA

Enrique Jiménez (ed.), El «Quijote» en el
Siglo de las Luces, Alicante, Univer-
sidad de Alicante, 2006, 246 pp.

La Universidad de Alicante se sumo a
las conmemoraciones cervantinas de 2005
con varios ciclos de conferencias que han
dado lugar a diversas publicaciones; entre
ellas este £l «Quijote» en el Siglo de las
Luces editado por Enrique Jiménez que ha
de sumarse a la ya no escasa bibliografia
sobre el cervantismo en el siglo XVIII, de
tan singular importancia como se ha veni-
do resaltando desde hace tiempo. En ese
mismo afio Antonio Rey Hazas y Juan Ra-
moén Muiloz Sanchez publicaron el libro
El nacimiento del cervantismo (Cervantes
y el «Quijote» en el siglo XVIII) (Madrid:
Verbum, 2006); la Universidad de Cordo-
ba publico el volumen EI Quijote
(1605-2005), con un capitulo dedicado in-
tegramente a la cuestion, y el mas reciente
numero doble de fnsula (727-728, ju-
lio-agosto de 2007) sobre Raros, locos, vi-
sionarios y embusteros: el cervantismo,
incorpora trabajos de Jestis Caias Murillo,
Concha Herrero Carretero y Joaquin
Alvarez Barrientos sobre diversos temas
dieciochescos.

El volumen que ahora comento, bella-
mente editado, viene precedido de una in-
troduccion a cargo del editor en la que se
indica que el libro es consecuencia de las
conferencias impartidas en la Facultad de
Filosofia y Letras entre el 16 y el 21 no-
viembre de 2006 sobre el tema general que
sirve de titulo.

En un riguroso orden alfabético se pu-
blican los trabajos de Joaquin Alvarez Ba-
rrientos («El Quijote de Avellaneda en el

siglo XVIII», pp. 13-41); Pedro Alvarez
de Miranda («La estela lingiiistica del
Quijote», pp. 43-77), Frangoise Etienvre
(«Lecturas postmayansianas del Quijote,
pp. 79-107); Antonio Garcia Berrio
(«Nueva estética de la novela moderna: el
comentario de Vicente de los Rios sobre la
poética del Quijotey, pp. 109-180), Dario
Manfredi («Un ensayo cervantino de Ale-
jandro Malaspina: La Carta critica sobre
el Quijote y el Analisis de Vicente de los
Rios», pp. 181-220); y Antonio Mestre
Sanchis, «Valores literarios y politica en
la Vida de Cervantes de Gregorio Ma-
yansy, pp. 221-244).

Sus autores, reconocidos especialistas
en la materia, vuelven sobre trabajos pre-
vios que ahora complementan: Mestre
Sanchis, a quien se debe la primera edi-
cién moderna y anotada de la biografia de
Mayans; Etienvre, autora de un interesan-
te trabajo poco difundido («De Mayans a
Capmany: lecturas espailolas del Quijote
en el siglo XVII», VV. AA., Actas del co-
loquio cervantino [Wiirzburg, 1983],
Theodor Berchem y Hugo Laitenberger
[eds.], Miinster, Aschendorfsche Verlags-
buchhandlung, 1987, pp. 27-47); Alvarez
de Miranda («Una palabra fantasma del
Quijote: el articulo “amarrazén” en el
Diccionario Historico», BRAE, 71, 253,
1991, pp. 221-244); etc.

Alvarez Barrientos abre el volumen
con una interesante aportacion en la que
estudia como Avellaneda, «a su pesar»
(p. 35), colaboré de manera efectiva en el
proceso para convertir a Cervantes en un
«escritor nacional»: «Imitadores y conti-
nuadores, utilizando la obra de Cervantes
en su propio beneficio, conseguian un
efecto secundario de magnitud notable,
pues hacian de Cervantes un héroe de las
letras y de la vida, y de su obra un referen-
te ineludible y mundial» (p. 35).

La huella lingiiistica que el Quijote ha
dejado en el acervo idiomatico espafiol es
objeto de cuidado anélisis por Pedro Alva-
rez de Miranda, de acuerdo con un esque-
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ma bien organizado: 1) palabras resultan-
tes de la conversion en nombres comunes
de los nombres protagonistas de la novela;
2) voces derivadas de esos mismo nom-
bres propios; 3) creaciones 1éxicas («vo-
quible», «baciyelmo»); 4) su incorpo-
racion como autoridad en el primer diccio-
nario académico; 5) frases de la novela y
muletillas que «han devenido prover-
biales», e incluso, alguna frase apocrifa
(pp- 54-55). También se acerca a otras len-
guas (francés, inglés, aleman, italiano),
para mostrar que «la huella del Quijote en
nuestro patrimonio lingiistico ha sido y
sigue siendo ancha y profunda, y en parti-
cular que el siglo XVIII contribuyé no
poco a que lo fuera» (p. 69).

La contribucion de F. Etienvre examina
la huella de la biografia cervantina de Ma-
yans, que constituye «el primer hito de un
proceso de consagracion y de recupera-
cion del Quijote por los literatos espafio-
les» desarrollado a lo largo del siglo
XVIII. En ese camino, la centuria diecio-
chesca profundizara en la biografia del es-
critor, pero mostrara también la necesidad
de privilegiar el texto sobre el conoci-
miento de aquel, y, consecuentemente, su
anotacion. Todo ello en un contexto histo-
rico-cultural, Francia al fondo, que consi-
guid que el Quijote se granjeara el aprecio
«de la mayoria de los literatos espafioles
que transformaron una novela, leida por el
vulgo, en obra cldsica, asumiendo —con
notables excepciones— su caracter de
simbolo nacional» (p. 103).

Antonio Garcia Berrio y Dario Man-
fredi se centran en el comentario de
Vicente de los Rios, fundamentado en la
rigida preceptiva neoclasica. Manfredi
ofrece un analisis sobre una curiosidad
bibliografica, la Carta critica sobre el
Quijote que el marino italiano Alejandro
Malaspina escribié durante su prision en
La Coruifia en 1795 y que constituye un
detenido estudio del Andlisis de Vicente
de los Rios, en el que se extiende también
Garcia Berrio.
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Antonio Mestre Sanchis, en fin, ofrece
un trabajo minucioso documental y erudi-
to que sigue el camino de sus numerosos
estudios sobre Mayans, ahora para consta-
tar no solo el éxito de la Vida de aquel,
sino para mostrar también como en su
pensamiento estuvo siempre y se mantuvo
hasta el final de sus dias la idea de conti-
nuarla, para lo que reuni6 varios centena-
res de notas y apuntes que hoy conserva la
biblioteca de la Real Academia de la His-
toria bajo el titulo de Apuntamientos para
afiadir en sus lugares respectivos a la
Vida de Cervantes.

El lector hallard en este volumen una
importante variedad de temas y materia-
les, analisis certeros y documentacion pre-
cisa que ayudan a comprender el valor que
nuestra centuria dieciochesca tuvo para el
reconocimiento de la obra cervantina.

JOSE MONTERO REGUERA
Universidad de Vigo

J. A. G. Ardila, Cervantes en Inglaterra.
El Quijote en los albores de la novela
britanica, Bulletin of Hispanic Stu-
dies, Special Issue, vol. 83, number 5,
2006.

Es siempre una alegria comentar y dar a
conocer una obra de la calidad y de la am-
bicion como la que el profesor Ardila ha
escrito alrededor de un tema del que es
uno de los especialistas mas reconocidos:
Cervantes en Inglaterra. Una obra que es
mas que la recopilacion de articulos publi-
cados entre 1998 y 2005 sobre el tema, ya
que ofrece un ensayo estructurado y ho-
mogéneo sobre un tema fascinante y fun-
damental no solo para entender la recep-
cion del Quijote y de la forma de novelar
de Cervantes en la Inglaterra de los siglos
XVII y XIX, sino también porque sera en
este momento cuando se pongan las bases
de la novela moderna britanica, de la con-
cepcidn actual que tenemos del género li-
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terario mas popular y prestigioso en nues-
tra sociedad.

Antes de continuar, me gustaria resca-
tar las primeras lineas de las conclusiones
del ensayo del profesor Ardila: «En nin-
gUn otro pais ha ejercido el Quijote mayor
influencia que en Gran Bretafla. Este in-
flujo tuvo notable efecto en el idioma, el
pensamiento, la politologia y, naturalmen-
te, la literatura. Pecara de impreciso quien
restrinja o encumbre el influjo cervantino
al siglo XVIII, porque la obra de Cervan-
tes se canonizd también en otras muchas
épocas, v.g. a principios del Seiscientos,
en el Romanticismo e incluso en el si-
glo XXI por Julian Braston. [...] En esa
centuria [el siglo XVIII], cuando la novela
moderna atin no habia cuajado en lengua
inglesa, quienes en Gran Bretafia aspira-
ban a moldear el género novelistico toma-
ron unanimemente el Quijote como mode-
lo a seguir y emular» (p. 156). En estas fra-
ses, que parecen sacadas de cualquier
manual de recepcion de la obra cervantina,
y que después de leer el libro de Ardila se
presentan como verdades irrefutables, es-
triban, a mi modo de ver, los dos gigantes
criticos a los que ha tenido que enfrentarse
nuestro autor con la armas de la filologia,
del estudio sin prejuicios y el conocimien-
to de la obra cervantina: por un lado, el gi-
gante desaforado de la enorme cantidad de
obras, de influencias —de muy diversa na-
turaleza— que el Quijote ha dejado en la
literatura inglesa; y por otro lado, y lo que
me parece aun mas encomiable, la dificul-
tad de atacar al gigante de la anglistica,
que ha tendido a buscar en los propios tex-
tos ingleses los cimientos sobre los que le-
vantar el impresionante edificio de la no-
vela moderna inglesa del siglo XIX. El
tema no es novedoso (tan solo hace falta
recordar las referencias bibliograficas de
la primera pagina de la Introduccion, o las
decenas de paginas de la bibliografia fi-
nal), pero si que lo es la nueva mirada que
se ofrece sobre el mismo, realizada por un
especialista en los dos campos, que no su-

pedita uno a otro: la literatura inglesa y la
obra cervantina. Uno de los aciertos del li-
bro es el no haberse dejado llevar por la
fuerza del péndulo a la hora de encontrar
influencias quijotescas y cervantinas en
casi todas las paginas de la literatura mun-
dial, tendencia también de algunos cer-
vantistas que entienden la obra del alcalai-
no como una isla en medio de un océano
de incomprension y de salvajismo. Cer-
vantes en Inglaterra de John Ardila es un
estudio mesurado, preciso, concienzudo,
inteligente y bien trabado y escrito que
permite rastrear —con datos y no con im-
presiones subjetivas— la influencia tanto
del personaje don Quijote como de la for-
ma de novelar de Cervantes en algunas de
las obras mas representativas —y menos
estudiadas— de autores de la talla de Field-
ing, Tobias Smollet, Charlotte Lennox o
Jane Austen, algunos de ellos reivindica-
dos en los ultimos afios como los grandes
novelistas que fueron en su tiempo. Las
reglas del juego se ofrecen claras desde un
principio, desde las primeras lineas de la
Introduccion, en que se plantea la finali-
dad del estudio: «Atn asi, la originalidad
de este trabajo no reside en la eleccion de
tierra, épocay género, que ya fueron obje-
to de un libro y de no pocos articulos. Lue-
go de explanar la percepcion que de la na-
rrativa durea se tuvo en la Gran Bretafa
del Setecientos, este libro aspira a revelar
y cifrar la naturaleza cervantina de la no-
vela britanica mas importante de ese siglo
y de las dos mejores obras de uno de los
principales novelistas de esa centuria, ade-
mas de restituir otras dos novelas a la al-
curnia hispanica que les habia negado la
critica feminista. Toda vez que el cervan-
tismo de Joseph Andrews de Fielding y
Tristam Shandy de Sterne ha sido estudia-
do suficientemente en un sinntimero de es-
tudios, me centraré en Tom Jones, de
Henry Fielding, Humphry Clinkery Rode-
rick Random de Tobias Smollett, asi como
The Female Quixote de Charlotte Lennox
y Northanger Abbey de Jane Austen, no-
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velas cuya inclusion en la tradicion cer-
vantina no ha sido argumentada con la
contundencia precisa. Presento este volu-
men, pues, como Cervantes en Inglaterra,
con el proposito de insuflarle nueva signi-
ficacion, ya que el influjo de Cervantes se
percibe especialmente en los autores cu-
yas obras examino» (pp. 1-2 de la Intro-
duccion). Se puede decir mas alto, pero no
mas claro. Veamos ahora algunos de los
hallazgos, herramientas, precisiones ter-
minolégicas y conclusiones que hacen de
esta obra un ensayo esencial para todo
aquel que quiera acercarse al tema, y que
remueve, como un terremoto, las bases
metodoldgicas y criticas de la anglistica
sobre el asunto.

A la hora de establecer las relaciones y
el influjo de la obra cervantina y del Qui-
jote en concreto en la novela britanica, los
especialistas han utilizado diferentes eti-
quetas, no siempre usadas con la misma
intencion: Cervantic fiction, Quixote fic-
tion, Cervantean model, Quixotic charac-
ters, Quixote madness o Cervantean na-
rrative... Siete seran los aspectos temati-
cos y estilisticos del Quijote que mas han
llamado la atencién a los novelistas brita-
nicos, como especifica Ardila en la p. 27
de su estudio:

1. el empleo de un protagonista quijo-
tesco, i. e. un excentric good-doer
que sufre una demencia similar e
inspirada en la de don Quijote;

[\

. la imitacion de personajes, funda-
mentalmente don Quijote y Sancho;

. ciertos pasajes;

. su comicidad;

. su caracter parddico (y satirico);

. su estructura narratoldgica (i. e. ur-
dimbre diegética y metaficcional);

AN N AW

7. su hibridismo genérico, que le con-
fiere calidad de contragénero.

Partiendo de esta amalgama critica, que
en ocasiones complica las posibilidades
de encontrar relaciones entre la obra cer-

RESENAS « 385

vantina y las novelas britanicas de la épo-
ca—ya que se limita los retos quijotescos
a unos rasgos muy pobres y concretos—,
Ardila defiende una nueva terminologia
que a lo largo de las paginas del libro dara
cuenta de su utilidad, ya que limita las po-
sibles influencias —en una curiosa red de
posibilidades— de don Quijote y Sancho a
tan solo dos posibilidades: por un lado, la
Quixotic fiction en la que se agrupan «las
narraciones que presentan a un quijote
(v.g. The Political Quixote'y The Spiritual
Quixote)». Y este «quijote» no lo hemos
de entender como un simple loco, sino
algo mas: «[un] personaje incapaz de dis-
tinguir la ficcion de la realidad y que paro-
dia los romances involuntariamente cuan-
do se esfuerza en vivir la realidad de
acuerdo con normas de conducta poéticas.
Al basar su comportamiento en los mode-
los extraidos de la ficcion literaria, el qui-
jote compone versos, imita el lenguaje de
los romances, asigna a los demads persona-
jes identidades ficticias tipicas de esta tra-
dicion literaria y, por supuesto, actiia de
acuerdo a los canones de conducta que ri-
gen el codigo de honor caballeresco»
(p. 27). Dentro de este grupo, se engloban
diferentes obras, muchas de ellas de esca-
so valor literario, pero que gozaran de un
enorme éxito, mostrando, una vez mas, el
triunfo de la propuesta narrativa de Cer-
vantes a la hora de crear un determinado
modelo de personaje.

Por su parte, la Cervantean fiction
«aglutina los textos participes de los ras-
gos formales que hacen del Quijote una
novela (en lugar de un romance); i.e. su
caracter parodico (v.g. Joseph Andrews,
The Female Quixote 'y Northanger
Abbey), su trazado narratologico (v.g.
Tom Jones'y Roderick Random)y su hibri-
dismo genérico (v.g. Humphry Clinker y
Roderick Random)» (p. 28). Sera precisa-
mente este influjo el que menos ha sido
valorado por la anglistica que, antes de
mirar a la obra cervantina, ha intentado en-
contrar en las propias obras inglesas del si-
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glo XVII y principios del XVIII las bases
tedricas y practicas para descubrir los nue-
vos caminos que andara en los siguientes
afios la novela britanica. Y seguramente es
asi por el error de la anglistica, criticado al
final del capitulo primero del estudio
(«Recepcion de la narrativa 4urea en la
Gran Bretafia Setecentina»), que entiende
el Quijote como una picaresque fiction.

El segundo capitulo del estudio («Tra-
duccidn y recepeion del Quijote en los si-
glos XVII 'y XVIII», pp. 32-48), estara de-
dicado a una pregunta esencial: ;qué Qui-
jote leyeron los novelistas, los propios
lectores de las continuaciones e imitacio-
nes en inglés? A la busqueda de respuestas
convincentes John Ardila ha dedicado al-
gunos estudios de gran calado en los ulti-
mos aflos, cuyos argumentos y conclusio-
nes se recogen en estas paginas, y el mas
importante —por la estrecha relacion que
se establece con la composicion de nuevas
obras en inglés— habla de las tres fases de
la recepcion del Quijote en Inglaterra, a
partir del analisis de sus traducciones y de
los paratextos que incluyen: «No obstante
las criticas de Fielding y lo que a algunos
criticos recientes se les antoje suponer, lo
cierto es que, al contrario que las imitacio-
nes quijotescas, la fama y la admiracion
que el Quijote despertd en Gran Bretana
perduraron consistentemente durante tres
siglos, a lo largo de los cuales su lectura se
adecuo al horizonte de expectativas y re-
flejo siempre las inquietudes de cada una
de las tendencias literarias vigentes: en el
siglo XVII se considero un libro de caba-
llerias; en la primera mitad del XVIII, una
parodia de los libros de caballerias; en la
segunda mitad del siglo XVIII y por los
romanticos del XIX, una ejemplar exalta-
cion de los valores caballerescos» (p. 32).

Sobre estas bases teoricas y terminolo-
gicas, que hablan de un doble influjo de la
obra cervantina en Gran Bretana (la del
personaje y la de una nueva forma de en-
tender la novela), de ahi que este se pueda
concretar en dos términos (Quixotic fic-

tion y Cervantean fiction), Ardila dedica
los siguientes capitulos de su libro al ana-
lisis de obras concretas, verdaderas obras
maestras de la literatura britanica, para asi
situarlas, de una vez por todas, en la 6rbita
de influjo de Cervantes y de cémo fue lei-
do y comprendido el Quijote en los prime-
ros siglos de su recepcion. El capitulo ter-
cero estara dedicado a la obra de Henry
Fielding, Tom Jones, de 1749 («La horma
narratologica: Tom Jones de Henry Fiel-
dingy», pp. 49-79), en la que, frente a lo que
sucedia con su repetida Joseph Andrews,
que lleva por subtitulo «Written in Imita-
tion of the Manner of Cervantes, Author
of Don Quixotey, parece que se aleja de
los principios narrativos del autor complu-
tense, para abrazar los postulados de la re-
gularidad épica de Le Bossu, cuyas reglas
de 1685 fueron traducidas y publicadas en
inglés en 1719, como en titulo de Teatrise
on the Epic Poem. Y asi lo habian visto
hasta ahora algunos investigadores, que
ademas se habian basado en las criticas
vertidas por Fielding para calificar la es-
tructura del Quijote de «inconsistente e
imperfectay. Nada mas lejos de la reali-
dad, como ya pusiera en claro Alexander
Parker en un articulo de 1956, cuyas tesis
ahora se recogen, en que se marcan clara-
mente las diferencias estructurales de la
obra de Fielding y de las de tantos autores
castellanos del XVI y XVII: «Evidente-
mente, los objetivos de los novelistas es-
paoles del Siglo de Oro no eran los mis-
mos que los de Fielding: mientras que el
inglés aspiraba a naturalizar la regularidad
¢épica en la prosa inglesa, el autor del La-
zarillo, Aleméan y Cervantes, principal-
mente, trataron de crear una estructura tra-
bada merced a la evolucion psicologica de
los protagonistas» (p. 53).

El cuarto capitulo («La novelizacion
del romance: Humphry Clinker de Tobias
Smolletty», pp. 80-101) esta dedicado al es-
tudio de la que se considera la mejor de las
novelas de Smollett —traductor del Qui-
jote—, publicada en 1771. Y su pormeno-
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rizado andlisis le permitira al profesor
Ardila adentrarse en una de las caracteris-
ticas de la novela cervantina: su capacidad
de asimilar todos los géneros anteriores,
de darle nueva forma y naturaleza en la
estructura ahora disefiada; y de este mo-
do, ver como los episodios intercalados
—como asi sucede con la obra de Smol-
lett— tiene una funcion narratoldgica de
unidad narrativa, en una vision bien
opuesta a la que han defendido eruditos
cervantistas, dando carta de verdad a las
criticas vertidas al Quijote en los primeros
capitulos de la segunda parte.

El quinto capitulo, sin duda, es uno de
los mas interesantes y logrados del libro
(«La parodia de géneros: The Female
Quixote de Charlotte Lennox y Northan-
ger Abbey de Jane Austeny, pp. 102-132).
En este caso, el estudio narratologico
debe compartir protagonismo con el de-
seo de demostrar lo erréneo de dos postu-
ras criticas: por un lado, el hecho de in-
tentar encontrar en la propia tradicion in-
glesa las fuentes de las grandes obras de
la novelistica del siglo XIX, con lo que se
habia establecido un vinculo directo de la
obra de Austen y la exitosa novela de
Lennox; y por otro, la critica feminista
que las ha tomado para su corpus, alejan-
dolas de su primera finalidad, que no es
otra que la de la parodia de dos varieda-
des de romances, el sentimental y el goti-
co, respectivamente. De este modo, en
sus paginas se ira analizando el caracter
quijotesco en la configuracion del perso-
naje de Arabella, la «Female Quixotey,
asi como el «sanchopancismo» de Lucy,
la criada de Arabella. Asi, la obra de Len-
nox gana en detalles y en influencias qui-
jotescas, mas alla de las procedentes del
titulo y de algunos detalles inconexos
aducidos por la critica anterior.

Y porultimo, el profesor Ardila dedica
el capitulo sexto a una de las obras de
Smollett menos analizadas desde la pers-
pectiva del influjo cervantino, y que para
¢él, como indica en el titulo, uno de sus re-
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presentantes mas emblematicos: «Un
ejemplo sefero de la Cervantean fiction:
Roderick Random de Tobias Smolletty
(pp- 133-155). Se cierra de este modo el
circulo critico, ya que en la reivindica-
cion de la Cervantean fiction, antes que
en incidir en la anécdota de la Quixotic
fiction, creo que estriba uno de los gran-
des e importantes aportes de este libro.
En poner los puntos sobre las ies de la
enorme influencia que sobre la evolucion
de la novela tuvo el ejemplo de Cervan-
tes, mas alla del éxito de su personaje,
convertido ya en mito en aquel momento.
Frente al ejemplo de la picaresca —que
se ha sublimado por parte de la anglistica,
llegando incluso a considerar el Quijote
uno de sus exponentes—, el edificio teo-
rico y practico de Cervantes se alza ahora
con toda su rotundidad y su grandeza,
como asi lo expresa el profesor Ardila al
final de este capitulo: «En definitiva, las
caracteristicas cervantinas que pueden
hallarse en Roderick Random demuestran
que, si bien Smollett se fij6 en la tradicion
picaresca, Gil Blas no satisfizo sus pers-
pectivas al procurar un modelo de novela,
ya que Lesage “prevents that generous in-
dignation which ought to animate the rea-
der, against the sordid and vicious dispo-
sition of the world”. En el Quijote hallo,
empero, lanovela que trascendio definiti-
vamente el romance —ademas de un
compendio de los mas egregios valores
humanos asi como un satirico y comico
reproche a la humanidad que se deja regir
por la méaxima hobbesiana homo homini
lupusy» (p. 154).

Y la Cervantean fiction es aquella que
conseguira pasar de una concepcion me-
dieval de la novela a una mas moderna, lo
que en el libro se expresa con dos térmi-
nos: el romance y la novela, que quizas
habria que replantearse, dado que «roman-
ce» en espafiol ya tiene un significado bien
diferente al que conserva en la mayoria de
la lenguas romanicas, que permite diferen-
ciar dos modalidades novelisticas diver-
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sas. Y en este apasionado viaje que condu-
ce a la consolidacion de un nuevo modelo
de novela —que dara sus frutos primero
en Gran Bretafia y luego en la Francia del
realismo y del naturalismo—, no s6lo es-
tara en sus origenes remotos el ejemplo
del Quijote cervantino, sino que en su con-
solidacion tendra mucho que ver lo que
Ardila llama la Cervantean fiction, es de-
cir, aquellas obras que pondran la base real
de este nuevo género a partir del ejemplo
cervantino, que no se lee como una novela
antigua, un referente culto, sino que es un
texto nuevo, actual, comprometido en
cada momento, y ahi que la labor de los
traductores en este proceso de actualiza-
cion sea imprescindible. Traductores que,
en ocasiones, son también los autores de
estas obras, como le ocurre a Tobias Smo-
llett, quien alterna la traduccion de los pri-
meros capitulos del Quijote en 1748 (aun-
que su traduccién no se publique hasta
1755) y la redaccion de su novela Radick
Random.

Ellibro del profesor Ardila, Cervantes
en Inglaterra nos devuelve uno de los
momentos cruciales en este apasionante
viaje literario, del que todavia somos he-
rederos. Un viaje en si mismo fascinante,
ya que le ha vuelto a dar luz a obras que,
por haber quedado fuera del andlisis de la
influencia cervantina, habian sido relega-
das a las esquinas de las incomprension.
Una obra que devuelve a la literatura bri-
tanica un esplendor que una critica nacio-
nalista habia negado, por considerar que
todo lo que no nacia del influjo directo es-
crito en las islas no tenia sentido. Una
obra, en fin, fundamental para compren-
der uno de los capitulos mas gloriosos,
mas exitosos de la difusion del Quijote,
que comenzo a respetarse, a leerse mas
alla de un texto de entretenimiento en los
salones ingleses.

JOSE MANUEL Lucia MEGIAS
Universidad Complutense de Madrid/
Centro de Estudios Cervantinos

Begona Lolo (ed.), Cervantes y el Quijote
en la musica. Estudios sobre la re-
cepcion de un mito, Madrid, Ministe-
rio de Educacion y Ciencia-Centro de
Estudios Cervantinos, 2007, 787 pp.

El interés que ha venido suscitando en
los ultimos afios el estudio de las recrea-
ciones musicales de la obra cervantina ha
dado algunos frutos de especial relevancia
entre los que brillan con luz propia las au-
torizadas aportaciones de Begofia Lolo.
La necesidad de esta linea de investiga-
cioén que pone en valor las fecundas rela-
ciones entre la musica y la literatura es
muy clara, teniendo en cuenta, ademas,
que se mantiene en buena hora el ritmo de
publicacion de nuevas versiones de las
obras musicales inspiradas en el universo
literario cervantino, y muy especialmente
en el Quijote. Si nos referimos a la dpera,
hace pocos meses se ha publicado el Don
Chisciotte de Manuel Garcia bajo la direc-
cion de Juan de Udaeta. A tiempo de escri-
bir estas lineas tenemos noticia de la apari-
cién en DVD del Don Quichotte de Jules
Massenet bajo la direccion de Dwight
Bennet, y no tardaremos, a buen seguro,
en saludar la aparicion en el mercado dis-
cografico de nuevas grabaciones que ha-
ran las delicias del melémano y proporcio-
naran objeto de estudio al musicologo.

Este libro, que ya es una obra de refe-
rencia para cualquier estudioso de las re-
creaciones musicales del Quijote, recoge
los trabajos expuestos en el Congreso
Internacional Cervantes y el Quijote en la
Musica celebrado en Madrid en 2005 en-
tre los muchos encuentros cientificos con-
vocados en todo el mundo con motivo del
cuarto centenario de la publicacion del
Quijote. La riqueza y pertinencia de sus
contenidos quedan perfectamente refleja-
das en su estructura: una primera parte se
dedica a la recepcion de Cervantes y su
obra en el ambito creativo y recreador de
la literatura; el segundo y el tercer aparta-
do plantean un recorrido histérico a través
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de las recreaciones musicales del Quijote
desde el siglo XVII hasta el XX; el cuarto
se centra en la musica compuesta para la
danzay el ballet, y el quinto, especialmen-
te acertado y revelador, da cuenta del cri-
terio y la experiencia de los representantes
del mundo de la creacion en sus diferentes
ambitos estéticos.

En el primero de los estudios de la pri-
mera parte (pp. 21-38), Jean Canavaggio
analiza la recepcion inmediata del Quijote
a lo largo del siglo XVII, cuyas primeras
manifestaciones son las traducciones de
Thomas Shelton al inglés en 1612 y de Cé-
sar Oudin al francés en 1614, seguidas de
la que Frangois de Rosset publica en 1618
de la segunda parte de la obra y de la ver-
sion integra publicada en 1677 por Filleau
de Saint-Martin. También en Francia se
dan pronto las primeras recreaciones pic-
toricas nacidas del pincel de Jean Mosnier
y Jacques Lagniet y alguna recreacion lite-
raria como la del poeta Saint-Amant, com-
plementada mas tarde en Inglaterra por la
parafrasis burlesca de Edmund Gayton,
sin olvidar alguna aportacion ensayistica
de tono critico como la suscrita por Pierre
Perrault en 1679. El teatro también se nu-
tre con la inspiracion cervantina, tal como
demuestran las obras escritas por el espa-
fiol Guillén de Castro, los franceses Pi-
chou y Guyon Guérin de Bouscal y el in-
glés Thomas D’Urfey ya casi al final de la
centuria. No hay que olvidar los resultados
de la inspiracion libre en el modelo, que
alumbra en Inglaterra comedias como la
de John Fletcher y Francis Beaumont y
poemas épicoburlescos como el de Sa-
muel Butler y novelas como la de Charles
Sorel en Francia. En todas estas recreacio-
nes del siglo XVII, en fin, se hace evidente
la percepcion de don Quijote como un per-
sonaje comico que alumbré una cosmovi-
sion sustentada en la dialéctica de la ver-
dad interior y el mundo real.

En su estudio sobre don Quijote y las
leyendas de los caballeros errantes, y a tra-
vés de las obras de Massenet y Strauss,
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Claudia Colombati (pp. 39-60) demuestra
que la esencia poética del personaje cer-
vantino, reflejo del mundo de suefos y li-
bertad de su autor, es intimamente musical
no en el sentido que Kierkegaard proponia
para el Don Giovanni de Mozart, sino en
la medida en que la experiencia emocio-
nante de la simbologia caballeresca en su
eterna condicion errante trasluce la esen-
cia profunda de la poesia y de la musica.

Florencio Sevilla (pp. 61-87) demues-
tra con una detallada y solida argumenta-
cion que nuestro autor mas universal es,
sin embargo, un auténtico desconocido,
toda vez que su vida y su obra siguen plan-
teando a los estudiosos un buen numero de
problemas pendientes de resolucion. Por
una parte, la biografia de Cervantes pre-
senta zonas de oscuridad e incertidumbre;
por otra, la transmision de sus obras adole-
ce de problemas textuales tales como la
falta de una edicion canonica, entre otros
igualmente significativos, y en tercer lu-
gar su creacion literaria, que ofrece logros
unicos en la historia de la literatura, no se
presta facilmente al encasillamiento en
buena medida por la singular concepcion
de lo literario que tiene el autor, especial-
mente evidente en el Quijote, cuyas prin-
cipales primicias son el perfecto ensam-
blaje de sus dos partes, la propiedad con
que se mantiene el desarrollo de la histo-
ria, la original concepcion de la locura de
su protagonista, las dificultades que afec-
tan al punto de vista a través de la comple-
ja estrategia narrativa, las manipulaciones
del tiempo y la dificil y esmerada elabora-
cion estilistica.

La conversion de Cervantes en «escri-
tor nacional» es analizada por Joaquin
Alvarez Barrientos (pp. 89-114). El proce-
so se inicia en el siglo XVIII de modo pa-
ralelo, curiosamente, al contrario, repre-
sentado por una corriente anticervantista
principalmente representada por los aca-
démicos Nasarre y de Montiano, pero sus
consecuencias positivas son mas impor-
tantes, como demuestran la edicion del
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Quijote por parte de la Real Academia
Espafiola y la consolidacion de su autor al
ser introducido en las historias de la litera-
tura, entre otros hechos. En 1905 es funda-
mental la conmemoracion del tercer cen-
tenario de la publicacion de la novela.
Unos y otros son hitos de la conversion de
Cervantes y su principal obra no sélo en
un emblema identitario de Espafia sino
también en un simbolo cultural de trascen-
dencia universal, estimulo de diferentes
lecturas y muy diversas apropiaciones,
desde politicas hasta esotéricas.

La segunda parte del libro, dedicada a
la presencia de Cervantes en la musica
desde el siglo XVII al XIX, se abre con las
reflexiones que plantea Begofia Lolo
(pp. 118-150) acerca de la dificultad de
esta recepcion, especialmente escasa y
poco significativa en el siglo XVII salvo
excepciones como la representada por La
insigne, entretenida, y celebrada fiesta...,
de Rafael Seugon, representada y editada
en Barcelona en 1633, cuyo interés radica,
entre otros valores, en la combinacion de
musica instrumental con la actuacion de
formaciones corales. El panorama no me-
jora mucho en el siglo XVIII, en el que
destaca la comedia Las bodas de Cama-
cho de Juan Meléndez Valdés, con musica
de Pablo Esteve (1784), y hay que esperar
a la segunda mitad del siglo XIX para que
la tematica cervantina se asiente en la mu-
sica espafiola gracias a su importante pre-
sencia en la zarzuela. Una muestra muy
significativa de esta presencia es La venta
encantada, cuyo libreto de Bécquer bajo
seudonimo (Adolfo Garcia) alumbra la
partitura de dos obras estrenadas en 1871:
una zarzuela de Antonio Reparaz y una
opera de Miguel Planas.

Susana Anton Priasco (pp. 151-170) da
cuenta de la presencia del Quijote en la
fiesta con la que se acogio en Pert en 1607
el nombramiento del virrey Juan Manuel
de Mendoza y Luna, en la que se celebr6 en
la corte un torneo en el que algunos de los
caballeros participantes tomaron sus nom-

bres del Quijote. La representacion con
acompaflamiento musical que precedio a la
quinta lanza estuvo protagonizada por va-
rios personajes caracterizados como don
Quijote, Sancho, el barbero y el cura disfra-
zado de princesa Micomicona segun la ins-
piracion del capitulo I, 27 del Quijote, obra
cuyo conocimiento se entendia exclusiva-
mente reservado a la élite cortesana que
primaba en la piramide de la sociedad vi-
rreinal. Barbara P. Esquival-Heinemann
(pp- 171-186) se ocupa a continuacion de la
presencia del Quijote en la musica italiana
de los siglos XVIII y XIX, en cuyo seno se
gestan las primeras composiciones musica-
les conocidas inspiradas en la novela cer-
vantina. La primera de ellas, // Don Chis-
ciotte Della Mancia, probablemente escrito
por Marco Morosini y con musica de Rug-
giero Fedeli, se representa en 1680. Entre
otras obras estrenadas en el siglo XVIII es
especialmente destacable el Don Chisciotte
de la Mancia de Giovanii Paisiello con li-
breto de Giambatista Lorenzi, estrenada en
1769; a lo largo de este siglo se representan
ademas tres Operas inspiradas en la novela
intercalada de «El curioso impertinentey.
El siglo XIX no es tan productivo, si bien
nos lega aportaciones de compositores tan
famosos como Gaetano Donizetti, autor de
la opera 1l furioso all 'Isola di San Domingo
sobre libreto de Jacopo Ferretti, representa-
da en 1832. Por lo que respecta a la musica
alemana, Eckhard Weber (pp. 187-205) es-
tudia la opera Don Quixote de Wilhelm
Kienzl (1898), que pretendié componer
una obra lirica basandose en la novela ente-
ra y poniendo de relieve sus aspectos mas
graves, empezando por la caracterizacion
de su protagonista como héroe tragico ca-
paz de destruir sus mismos ideales después
de una existencia que supone en si misma
un error y un engaio.

El primer apartado de la tercera parte
—dedicada a las recreaciones musicales
de la obra cervantina en el siglo XX—, ti-
tulado «Del mito a la desmitificaciony, se
abre con las reflexiones que Yvan Nom-
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mick (209-239) dedica a las metamorfo-
sis, las fantasias y las nuevas visiones del
personaje en la musica de la pasada centu-
ria. La obra clave en el panorama de la
musica instrumental es el poema sinfénico
Don Quixote op. 35 de Richard Strauss,
que pone de relieve la caracterizacion de
los personajes con una sintesis formal de
varios géneros y un uso magistral de los
recursos orquestales. En cuanto a la dpera,
el Don Quichotte de Jules Massenet sobre
un libreto de Henri Cain (1910) se singula-
riza por dar vida a Dulcinea. Mayor hito
significa atn El retablo de maese Pedro
compuesto por Manuel de Falla entre
1919y 1923 con una gran riqueza de fuen-
tes, modelos y técnicas. No pueden olvi-
darse las recreaciones de Oscar Espla
(1924) y Maurice Ravel (1933). La segun-
da mitad del siglo nos depara 6peras como
el Don Quijote de Cristobal Halffter
(1996-1999) sobre un libreto de Andrés
Amords y Le Chevalier imaginaire de
Philippe Fénelon, compuesto entre 1984 y
1986 sobre el texto cervantino y el cuento
de Kaftka «La verdad sobre Sancho Pan-
zay, y obras instrumentales como La resu-
rreccion de Don Quijote de José Garcia
Romaén, compuesta entre 1993 y 1994.

En cuanto a la presencia cervantina en
la musica estadounidense del siglo XX,
Carol A. Hess (pp. 241-252) pone en evi-
dencia la frontera difusa apreciable en
Estados Unidos entre lo «popular» y lo
«artistico» en las recreaciones vocales e
instrumentales de la obra literaria original,
cuyo protagonista, en su dimension icono-
clasta, ha inspirado a cantautores progre-
sistas como Gordon Lightfoot en plena dé-
cada de los setenta y a los autores de otras
obras de corte populista, desde las opere-
tas estrenadas a finales del siglo XIX hasta
el ballet Don Quixote creado en 1965 por
el compositor Nicolas Nabokov y el co-
redgrafo George Balanchine. También
hay una lectura idealista que ha alumbrado
obras como el musical Man of La Mancha,
compuesto por Mitch Leigh sobre el libre-

RESENAS « 391

to de Dale Wasserman y estrenado en
1965. Por lo que respecta a la musica lati-
noamericana, Carmen Cecilia Pinero Gil
(pp- 253-269) se centra en la obra del com-
positor chileno Palabras de Don Quijote
escrita en 1970 para baritono y orquesta,
ejemplo de la apropiacion textual, que el
mismo compositor reivindica, de varios
fragmentos de la novela cervantina que se
convierten en un collage de notable fuerza
creativa por el tratamiento instrumental y
su relacion con la voz solista. Volviendo a
Estados Unidos, la 6pera Don Quixote,
compuesta por John Eaton y estrenada en
1995 en Chicago, es estudiada por Beatriz
Montes Arribas (pp. 271-284), quien da
cuenta del protagonismo expresivo de los
instrumentos, la dimension dramatica de
los protagonistas y la captacion del mundo
onirico de don Quijote en esta seleccion de
fragmentos teatrales basados en la novela
y divididos en catorce escenas, un prologo
y un epilogo.

Adela Presas (pp. 285-303) se ocupa de
la trascendencia musical del tercer cente-
nario de la publicacion del Quijote, con-
memorado en 1905, que estimuld un buen
numero de recreaciones musicales y de ce-
lebracion de funciones auspiciadas por en-
tidades tan relevantes de la capital como la
Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, el Teatro Real, el Ateneo y el
Conservatorio, tres de las cuales tuvieron
como principal protagonista a Tomas Bre-
ton. El saldo creativo del impulso que su-
puso el tercer centenario es evidente: las
dieciséis obras compuestas en 1905, him-
nos aparte, significan mas de la mitad de
las que se escribieron en la segunda mitad
del siglo anterior y casi la mitad de las
compuestas en la primera década del si-
glo XX. A partir de este afio decisivo en
los tratamientos musicales del Quijote las
partituras puramente instrumentales inspi-
radas en la obra cervantina experimenta-
ran un aumento muy significativo.

En su trabajo sobre la musica para gui-
tarra inspirada en Cervantes, German La-
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brador Lopez de Azcona (pp. 307-321)
hace notar la falta de obras de este tipo
hasta el afo 1947, afio en el cual Julian
Bautista compone la musica incidental
para la representacion de dos entremeses
cervantinos en Buenos Aires. En todo
caso, hasta el ultimo cuarto del siglo XX
no podemos hablar de una importante pro-
duccién guitarristica de partituras de ins-
piracion cervantina dentro de la cual, a ti-
tulo rigurosamente personal, no puedo de-
jar de destacar la delicada y exquisita
composicion de Erik Marchelie Don Qui-
jotey Dulcinea (1998) para guitarra y vio-
loncello. Mas destacada ha sido la presen-
cia de la guitarra en las conmemoraciones
del cuarto centenario, en el que se han es-
trenado obras de Zulema de la Cruz, To-
mas Marco, Javier Jacinto Rial y Carlos
Cruz de Castro.

Elena Torres (pp. 323-344) analiza las
influencias literarias y musicales en el Re-
tablo de Maese Pedro de Manuel de Falla,
compuesto como respuesta al encargo que
le hizo en 1918 la Princesa de Polignac.
No es casual que Falla, lector asiduo de la
obra de Cervantes, optase por una recrea-
cion musical de inspiracién cervantina,
acometiendo en solitario la elaboracion
del libreto a partir del capitulo II, 26, si
bien introdujo algunas otras frases de los
capitulos mas celebres de la novela en be-
neficio de la coherencia y la fuerza drama-
ticas, siempre con un enorme respeto al
modelo literario. Por lo que respecta a las
influencias musicales, parece bastante cla-
ro que el compositor mas influyente en la
obra de Falla fue Igor Stravisnsky. Mas
presente en las recreaciones musicales del
Quijote es el episodio de los molinos, que
inspira la composicion de Isaac Albéniz a
la que Jacinto Torres Mulas dedica su es-
tudio (pp. 345-371). Los biografos del
compositor recogen sus proyectos cervan-
tinos, entre los que hay que poner de relie-
ve la Aventura de los Molinos, una pieza
dedicada al momento mas representativo
del capitulo I, 8 y uno de los mas conoci-

dos de la obra, cuya partitura para gran or-
questa se conserva en Barcelona, en el
Departamento de Musica de la Biblioteca
de Catalunya. Se trata, en fin, de un pro-
yecto que finalmente no llegd a cuajar, al
igual que ocurrié con la Folie Espagnole
que el dramaturgo francés Henri Cain pre-
paraba para Albéniz, identificable con el
proyecto operistico Rinconete y Cortadi-
llo en el que el musico espanol pretendia
trabajar seglin se desprende de una carta
dirigida a su esposa en 1902.

La musica cervantina de los Halffter
centra la atencion de German Gan Quesa-
da (pp. 374-398). Mas alla de algunos tes-
timonios visuales de los figurines, decora-
dos y elementos escenograficos ideados
por la pintora Maruja Mallo para su puesta
en escena, nada se conserva de la musica y
el libreto de la 6pera comica Clavilerio op.
8 de Rodolfo Halffter, perdida en uno de
los bombardeos que la aviacion nacional
descargd sobre Figueres en 1939. Once
afios mas tarde retomd la recreacion musi-
cal cervantina con su obra coral Tres epi-
tafios para coro a capella op. 17, una de
sus composiciones mas difundidas, que
completd en 1953. Ademas, Ernesto Half-
fter compone Dulcinea (c. 1943) como
musica incidental para la «farsa heroica»
del mismo nombre del dramaturgo portu-
gués Carlos Tavares de Andrade, pieza
atrevida en algunos de sus procedimientos
y concebida para un reducido conjunto or-
questal. Con el tiempo, la obra acabd con-
vertida en una suife, una de cuyas partes,
la serenata, se editdo en 1951 como obra
pianistica independiente con el titulo de
Sérénade a Dulcinée. La aportacion musi-
cal de Ernesto Halffter a las recreaciones
de la obra de Cervantes se completa con la
banda sonora de la pelicula Don Quijote
de la Mancha rodada en 1947 por el reali-
zador Rafael Gil y con el Nocturno y sere-
nata de Don Quijote a la enamorada Alti-
sidora estrenada en Alcala de Henares en
1981. El tercero de los hermanos Halffter,
Cristobal, comienza en 1987 el proyecto
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de su oOpera, en colaboracion con Andrés
Amords, autor del libreto cuya redaccion
definitiva concluye en 1991. Ocho afios
mas tarde finaliza la composicion de la
partitura de Don Quijote. Opera en un
acto sobre el mito de Miguel de Cervan-
tes, que se estrena en 2000 bajo la direc-
cion de Pedro Halffter Caro y que reinter-
preta al protagonista como un arquetipo
simbolico que encarna una utopia moral y
cultural.

La primera version del Don Quijote ve-
lando las armas de Oscar Espld, al que
Lourdes Gonzalez Arrdez (pp. 399-414)
dedica su trabajo, se estren6 en 1924. Este
episodio sinfonico, inspirado en el capitu-
lo I, 3 y compuesto en plena sintonia con
los preceptos estéticos que suscribe la
vanguardia espafiola de la década, estd
concebido como una «meditaciéon» —no
por casualidad estd dedicado a Ortega y
Gasset—, no pretende ser una obra de ca-
racter programatico y requiere para su gje-
cucion de una amplia formacion orquestal.
Las obras compuestas en 1947 por otro de
los mas grandes compositores espafioles,
Joaquin Rodrigo, con motivo del cuarto
centenario del nacimiento de Cervantes,
son estudiadas por M.* Consuelo Martin
Colinet (pp. 415-427). La primera de ellas
es la Danza de los tristes augurios, com-
puesta para ser interpretada por las muje-
res numantinas en la version de La Nu-
mancia de Francisco Sanchez Castafier es-
trenada en Sagunto en 1948. El éxito de la
representacion anima a Sanchez Castafier
a elaborar una tragedia inspirada en los hé-
roes de la resistencia de Sagunto, enco-
mendando el texto a Jos¢ Maria Peman y
la musica a Rodrigo, que afiade otras vein-
te piezas a la danza que ya habia escrito
para llegar a la Destruccion de Sagunto,
estrenado en 1954. Su principal recreacion
musical cervantina, y una de las mas im-
portantes obras de toda su produccion, es
Ausencias de Dulcinea (1948), poema sin-
fonico inspirado en el que don Quijote
compone en su penitencia amorosa de Sie-
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rra Morena (Quijote, 1, 26), que pone de
relieve con sus constantes cambios de
tempo y caracter la faceta mas lirica de un
don Quijote que convierte a la Naturaleza
en testigo de su amor desquiciado.

Pedro Gonzalez Casado (pp. 429-441)
aprecia en el Don Quijote en el Toboso
(1975) de Miguel Asins Arbo determina-
dos rasgos que lo convierten en una vision
contemporanea de los postulados naciona-
listas de Felipe Pedrell. La obra recrea los
capitulos 8, 9 y 10 del Quijote de 1615,
permitiendo la identificacion de los perso-
najes con determinadas melodias faciles
de recordar en los que los temas musicales
se relacionan con el estado animico de los
protagonistas y con la descripcion del pai-
saje, como hiciera Felipe Pedrell en sus
composiciones. Los conceptos pedrellia-
nos aplicados a la musica escénica y al sin-
fonismo son aplicables a la obra de Asins
Arbo, heredera de la gran tradicion nacio-
nalista espafiola que dimana de Wagner y
enlaza con los postulados de Pedrell, fun-
dador de la escuela nacionalista espafiola.

Después de la anterior serie de aporta-
ciones dedicadas a la musica espaiiola,
las recreaciones musicales de los france-
ses Massenet, Ibert y Ravel son estudia-
das por Mara Lacché (pp. 444-461). Se-
gun la investigadora italiana, el protago-
nista del Don Quichotte de Massenet esta
caracterizado por un ideal de generosidad
y noble renuncia. Una concepcion similar
se deriva de la dimension del amor y la re-
ligiosidad caballeresca de las Chansons
compuestas por Ravel e Ibert a partir, res-
pectivamente, de textos de Paul Morand
y Alexandre Arnoux. Por lo que respecta
a Massenet, su obsesion por la Muerte y
la Mujer guarda una relacion clara con la
dualidad Eros-Thanatos tan presente en
la recepcion de lo espafiol de una parte de
la cultura francesa durante los siglos XIX
y XX. En cuanto a Ravel e Ibert, se apro-
pian del mito quijotesco como la encarna-
cion de una clasicidad épica y sublime.
Unos y otros se guian por la voluntad de
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la cultura musical francesa de revitalizar
el mito, estimulados por sus aspiraciones
y reacciones artisticas frente a la tragedia
de la condiciéon humana en la primera mi-
tad del siglo XX. Las Chansons de Don
Quichotte a Dulcinée de Maurice Ravel
también son estudiadas por Marie-Noélle
Masson (pp. 463-472). Originadas por el
encargo que se le hizo en 1928 para la pe-
licula de Georg W. Pabst sobre textos de
Paul Morand, no llegaron a convertirse
finalmente en la banda sonora prevista en
beneficio de la partitura de Jacques Ibert.
No obstante, Ravel concluy6 la composi-
cion en 1934 como una obra de género
vocal en cuyas tres canciones Morand re-
fleja concisamente la cosmovision barro-
ca'y mudable en la que se basa don Quijo-
te. La aportacion francesa sigue presente
en las paginas que Stéphan Etcharry (pp.
473-489) dedica a la presencia de Cer-
vantes y el Quijote en la obra del polifa-
cético Henri Collet, cuyo compromiso
con la obra cervantina comprende su fa-
ceta divulgadora como pedagogo y tra-
ductor y también su dimension de recrea-
dor literario, presente en su novela L Jle
de Barataria. Por lo que toca a su produc-
cion musical, Cervantes inspir6 a Collet
tres recreaciones musicales en las que,
sin embargo, resulta muy significativa la
ausencia de cualquier alusion a don Qui-
jote: La Cueva de Salamanca (1923), La
Gitanilla (1929-1934) y Cervantes a
Alger (1937).

El poema sinfonico Don Quijote (1897)
de Richard Strauss es objeto de atencion
de las dos siguientes contribuciones. En la
primera de ellas, José M. Garcia Laborda
(pp. 491-508) deja claro que el objetivo de
Strauss al acercarse a lo espafiol no es re-
novar su lenguaje musical, sino brindar
nuevos temas literarios a su musica pro-
gramatica. El compositor aleman apenas
tiene conocimiento de nuestra musica a
tiempo de crear su obra, y los ambientes
musicales de Berlin y Munich tampoco se
caracterizan precisamente por la proximi-

dad a cualquier influencia espafiola, de
modo que su Gnico objetivo es dotar a su
obra de un argumento especificamente es-
paiol impregnandola de la ampulosa esté-
tica posromantica cuyo protagonista es el
héroe victorioso concebido por Nietzsche.
Por otra parte, no es facil seguir la influen-
cia del poema sinfonico de Strauss en la
musica espaiiola mas alla de la alusion di-
recta del poema sinfonico de Gerardo
Gombau Don Quijote velando las armas
(1945). En la segunda de las aportaciones
dedicadas a la recreacion de Strauss, Kazi-
mierz Morski (pp. 509-520) observa en
sus tres poemas sinfonicos —Don Juan,
Till Eulenspiegel y Don Quijote— una
continuacion del modelo listziano, si bien
caracterizada por una tendencia mas des-
criptiva, particularmente evidente en el
Don Quijote, cuya factura musical, como
ocurre en el Till Eulenspiegel, refleja el
declinar de la ilusion, y cuya gestualidad
escénica estd en buena medida influida
por la faceta operistica de Strauss. Por lo
demas, es muy destacable su capacidad de
crear sugestivas innovaciones a través de
los efectos sonoros.

La cuota italiana cierra esta segunda
parte de la obra de Begofia Lolo con el
analisis dedicado por Maurizio D’Ales-
sandro (pp. 521-535) a la recepcion de
Cervantes en la obra de Goffredo Petrassi,
presente en el ballet Ritratto di Don Chis-
ciotte (1945) con coreografia de Aurel Mi-
llos y la 6pera bufa en un acto // Cordova-
no (1949), inspirada en el entremés E/ vie-
jo celoso de las Ocho comedias y ocho
entremeses de 1615. Ambas obras repre-
sentan la celebracion de la locura humana
en sus multiples dimensiones, en un ambi-
to mas ilustrativo que decorativo por lo
que respecta al Don Chisciotte, que atentia
la crueldad cervantina, y con una inten-
ci6n de denuncia social en I/ Cordovano,
en el que se hace presente la tematica del
de vanitate vitae.

La musicéloga y pianista Ana Vega
Toscano (pp. 539-556) firma el primer es-
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tudio del segundo apartado de la tercera
parte, centrado en la musica en el cine cer-
vantino, rastreando la presencia de don
Quijote en la radio, la television y el cine.
En el medio radiofénico es destacable el
serial dirigido por Adolfo Marsillach en
1965, con musica compuesta por Alberto
Blancafort. La television ha dado origina-
les recreaciones, como la serie de dibujos
animados de produccion espafiola, con
musica de Antonio Areta, proyectada en-
tre 1979 y 1981 en la pequefia pantalla es-
pafiola. Por otra parte, TVE ha participado
en producciones tales como la serie de
Manuel Gutiérrez Aragén (1990) con mu-
sica de Lalo Schiffrin y ha sido vehiculo
para la produccion de largometrajes cuya
banda sonora ha sido firmada por compo-
sitores de la talla de Michel Legrand,
Antén Garcia Abril o Aejandro Masso.
Alguna banda sonora cinematografica,
como la compuesta por Daniel J. White
para el reciente montaje de Jesus Franco
sobre el inacabado Quijote de Orson We-
lles, contribuye al objetivo de dotar de
coherencia los dispares materiales sobre
lo cuales se realiza la produccion. Més an-
tiguas son bandas sonoras como la com-
puesta por Ernesto Halffter para el Don
Quijote de Rafael Gil (1947), antes men-
cionada, o la creada por Waldo de los Rios
para Don Quijote cabalga de nuevo de Ro-
berto Gavaldon (1972). En 2002 José Nie-
to pone musica a £l caballero Don Quijo-
te, de nuevo dirigida por Manuel Gutiérrez
Arag6n a partir de la segunda parte de la
novela original. En todos estos casos se
trata de bandas sonoras de factura predo-
minantemente tradicional, sin explotar de
modo relevante las posibilidades de las
técnicas elecroactsticas, de las que Ana
Vega Toscano puede hablar sin duda con
especial autoridad por su reconocido inte-
rés por el tema.

Jaime Radigales y Teresa Fraile (pp.
557-574) vuelven a ocuparse de la musi-
ca compuesta por Jacques Ibert en 1933
para la pelicula de Pabst, cuya banda so-
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nora no es especialmente reseflable mas
alld de las canciones del compositor fran-
cés, cuyo interés ha trascendido los limi-
tes cinematograficos hasta acabar for-
mando parte en la actualidad del reperto-
rio liederistico para bajo. El humor y la
parodia son los principales registros de
las cuatro piezas que integran la partitura
de Ibert: Chanson du Départ, Chanson de
Dulcinée, Chanson du Duc'y Chanson de
la mort.

La cuarta parte del volumen que rese-
famos se dedica al seguimiento de la pre-
sencia del Quijote en la danza y el ballet.
Bénédicte Torres, que se pregunta en el ti-
tulo del primer estudio de la serie
(pp- 577-593) si don Quijote es un «an-
dante caballero bailarin», observa que las
referencias a la danza en el Quijote son
bastante mas reducidas que las que pode-
mos apreciar en los Entremeses y las No-
velas ejemplares. La danza esta presente
en las bodas de Camacho y en el encuentro
con la compania de Angulo el Malo. En
otro sentido, las «zapatetas» y las «tum-
bas» a las que se entrega don Quijote en su
penitencia de amor en Sierra Morena son
un baile desfasado con la situaciéon. Ade-
mas, el protagonista es objeto de burla en
el sarao que organiza la esposa de Antonio
Moreno con motivo de su estancia en su
casa. Para Torres, la danza diabdlica del
moharracho de la compania de Angulo el
Malo y la de las amigas de la esposa de
Antonio Moreno conforman una suerte de
exorcismo que lleva a don Quijote a reco-
brar la cordura. Cecilia Nocilli se centra en
la presencia de la danza en el capitulo II,
20 de los tres dedicados al episodio las bo-
das de Camacho (pp. 595-607), en el que
las tres danzas que se interpretan —de es-
padas, de doncellas y de artificio o danza
hablada— pueden considerarse como una
morisca, que es larevalorizacion de un an-
tiguo ritual propiciatorio de la fertilidad en
el que las fuerzas opuestas de la Naturale-
za son enfrentadas entre si. La version cer-
vantina de la morisca es una danza colecti-
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va, a diferencia de la bolofiesa, que es de
solistas, y su presencia en las bodas de Ca-
macho sintoniza en cierto modo con la cri-
tica que Cervantes dirige contra la socie-
dad decadente y disoluta del principio del
siglo XVII y previene al lector contra la
verdadera condicion social de Camacho el
rico, cuya clase se considera erroneamente
artifice de la renovacion econémica de
Espaia.

En cuanto al ballet inspirado en el Qui-
jote, Clara Rico Osés (pp. 609-626) anali-
za su presencia en siete ballets de cour re-
presentados en Francia a lo largo del si-
glo XVII, siempre de acuerdo con una
intencion critica para con los espafioles.
Desde el Ballet de Don Guichot et des
chats et des rats (1614) hasta el Ballet des
Bienvenus (1655), pasando por L Entrée
en France de Don Quichot de la Manche,
de cronologia incierta, que atesora todos
los denuestos que merecen los espafioles
por parte de los franceses de entonces, los
ballets de cour de la Francia del siglo
XVII convierten a don Quijote en un ins-
trumento al servicio de la expresion del
odio hacia Espafia encareciendo su ima-
gen cOmica, sometida a exageraciones y
burlas, y obviando su trasfondo satirico y
social. En el siglo X VIII Beatriz Martinez
del Fresno (pp. 627-661) da cuenta en el
continente europeo de veintiuna obras co-
reograficas inspiradas en la novela de Cer-
vantes en las que el episodio mas tratado
es el de las bodas de Camacho. Se trata de
obras cuya accion se presenta preferente-
mente en espacios al aire libre y cuyos au-
tores se permiten con respecto a sumodelo
libertades tales como el afiadido de perso-
najes, la alusion a lugares exdticos y la in-
vencion de finales a veces sorprendentes.
En el siglo XIX, en el que sobresale el Don
Kikhot de Marius Petipa, tenemos conoci-
miento de al menos seis mas que en el an-
terior, y el episodio mas presente sigue
siendo el mismo sin que deje de haber alu-
siones de muy diverso tipo a otros mo-
mentos —a veces combinados en la mis-

ma obra— o aspectos del modelo, que se
recrea con gran libertad. En cuanto a los
siglos XX y XXI, en el que la conmemora-
cion del cuarto centenario en 2005 animo
un significativo aumento de coreografias
(por lo menos siete en nuestro pais), el tra-
tamiento del tema se ha orientado hacia la
locura, la justicia, la fantasia y la pureza de
espiritu.

La quinta y ultima parte, de especial
pertinencia en mi opinion, permite al lec-
tor acceder a los testimonios de algunos de
los creadores que se han inspirado en la
obra de Cervantes. Por lo que respecta al
texto que refleja la mesa redonda sobre la
creacion musical contemporanea a partir
del Quijote, Alfredo Aracil (pp. 665-678)
resume las intervenciones de Philippe Fé-
nelon, autor de Le Chevalier Imaginaire
(1984-1986), Tomas Marco, que firma
cinco partituras inspirada en obras cervan-
tinas —entre ellas la 6pera E/ caballero de
la triste figura, estrenada en 2005—, y
Consuelo Diez, que compone Pasion cau-
tiva (1997) y la pieza n.° 3 de la colectiva
Suite Imaginaria de EI Quijote (2005).
Cristobal Halffter (pp. 681-687) desvela
algunos conceptos que alumbraron la
creacion de su opera Don Quijote, en la
que intenta responder a la necesidad de en-
contrar la via de identificacion del espec-
tador de hoy con una accion dramatica que
habia que traer a nuestro tiempo. A este
objetivo sirve, por una parte, el valor sim-
bélico que encarna el libro, cuya realidad
fisica representa una utopia basada en la
cultura, y por otra, la voluntad de que cada
elemento de la obra pueda percibirse
como un intento de conectar al espectador
con el momento mismo de su representa-
cion. El autor del libreto, Andrés Amoros
(pp. 689-697), justifica la eleccion del
tema de don Quijote por su alto conoci-
miento por parte del publico potencial, la
modernidad del lenguaje de Cervantes y la
doble condicion del Quijote como obra es-
pafola y universal. El libreto, en el que
Amoros funde con la técnica del collage
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citas de todas las épocas de la literatura es-
paiola, es el resultado de una lectura per-
sonal, no académica, reivindicada por dos
espanoles de finales del siglo XX.

José Luis Turina (pp. 699-708), autor
de la musica, y Justo Navarro (709-714),
libretista, practican con su opera D.Q.
(Don Quijote en Barcelona) el mismo
ejercicio que hacen Halffter y Amords
acerca de la suya. Segun Turina, la pro-
puesta, cuya puesta en escena fue confiada
a La Fura dels Baus, se plantea una triple
parodia: la de la 6pera en tanto género, la
de la novela misma de Cervantes y la del
feraz metaquijotismo, o sea, todo cuanto
se ha escrito sobre el Quijote para tratar de
explicarlo. El autor del libreto, por su par-
te, inserta el uso de la leyenda quijotesca
en el juego de apéndices de la literatura ca-
balleresca que representan peliculas, te-
beos o videojuegos, entre otras formas de
recreacion, y pretende jugar con la apro-
piacion actual del caballero loco y valien-
te, convertido en mito.

Por ultimo, Juan Angel Vela del Cam-
po (pp. 717-736) redacta las conclusiones
de la mesa redonda dedicada al Quijote
desde otros ambitos artisticos, cuyas in-
tervenciones —Manuel Gutiérrez Ara-
gon, Jos¢ Ramon Encinar, Carlos Padris-
sa, Maria Mufioz y Pep Ramis— se trans-
criben textualmente. Por lo que toca a la
danza, Maria Muiloz y Pep Ramis son los
autores de El atlas camino de Barataria,
influido por los estudios de Bénédicte
Torres y la recreacion cinematografica de
Orson Welles. En cuanto al montaje escé-
nico, Carlos Padrissa, de La Fura dels
Baus, explica el ejercicio de diversifica-
cion desde la opera tradicional hasta el
multimedia que supuso la puesta en esce-
na de D.Q. de Joaquin Turina. Manuel
Gutiérrez Aragén justifica los criterios
que siguid en su serie de television sobre
la primera parte de la novela, de los que
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resulta de especial interés la eleccion del
actor protagonista, Fernando Rey, que
consigue con su interpretacion el equili-
brio entre lo ridiculo y lo digno del perso-
naje. Por fin, y desde la experiencia de la
direccion orquestal, José Ramoén Encinar
aporta una vision panoramica de las re-
creaciones musicales estimuladas por
Cervantes y el Quijote.

El libro se cierra con un util y completo
apéndice bibliografico a cargo de Adela
Presas (pp. 739-782) que resulta muy de
agradecer en las obras colectivas en las
que este detalle suele descuidarse justifi-
cando a veces la falta con la heterogenei-
dad de autores y perspectivas. En el caso
que nos ocupa, desde luego, la pluralidad
y la heterogeneidad esperables y desea-
bles en cualquier ejercicio de reflexion
cientifica sobre un determinado tema es-
tan perfectamente compensadas por una
lograda coherencia reforzada por una es-
tructura solida y clara que facilitara la lec-
tura y la consulta. Todo ello, insisto, hace
del libro de Begofia Lola una referencia
necesaria, valiosa y altamente fiable que
facilitara en grado sumo el trabajo de los
estudiosos de la rica presencia de Cervan-
tes en la musica culta. Ahora convendra
completar esta obra con el analisis de esta
presencia en otras formas musicales de
notable implantacion y fuerza, como la
musica de banda o, mas aun, la musica de
gran difusion popular, y muy especial-
mente el rock, que en modo alguno puede
dejarse de lado en cualquier estudio serio
y comprometido de las recreaciones musi-
cales de la literatura. Esperamos estas nue-
vas aproximaciones con el mismo interés
y reconocimiento con los que celebramos
la publicacion de Cervantes y el Quijote
en la musica.

SANTIAGO LOPEZ NAVIA
IE Universidad
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Stanislav Zimic, Cuentos y episodios del
Persiles. De la isla barbara a una
apoteosis del amor humano, Vilagar-
cia de Arousa, Mirabel Editorial,
2005, 280 pp.

El autor de este nuevo estudio de Persi-
les y Sigismunda ha publicado desde 1964
cerca de una docena de estudios importan-
tes sobre Cervantes y la novela bizantina,
entre otros trabajos de cervantismo, como
el muy conocido E! teatro de Cervantes de
1992, su Las «Novelas ejemplares» de
Cervantes de 1996, o el mas reciente, y
ahora reeditado, Los cuentos y las novelas
del «Quijotey (1998, 2003). Brillan entre
sus publicaciones varias dedicadas justa-
mente a las cuestiones ahora estudiadas: el
amor en el Persiles, las relaciones de este
con sus modelos griegos, la Historia se-
tentrional como critica de la novela bizan-
tina, la estructura de las novelas cervanti-
nas y de otras obras del Siglo de Oro como
el Lazarillo de Tormes, y —algo muy elo-
cuente— el bizantinismo de La Galatea,
obra que se anuncia como en prensa.

Estamos, pues, en las mejores manos. Zi-
mic se propone ahora demostrar en una in-
troduccion y una veintena de capitulos, cen-
trados en diversos pasajes de esa novela
pdstuma, como Cervantes volco en esa obra
«los muchos cuentos y episodios que toda-
via tenia en la gavetay, y que incluso alterd
la parte final de la obra haciendo que los pe-
regrinos viajasen a pie desde Barcelona has-
ta Roma, para poder insertar «quizds como
“novelas ejemplares” o hasta como piezas
dramaticas o entremeses» materiales diver-
sos (p. 19). Hay, por tanto, que considerar
que posiblemente la tarea cervantina pudo
consistir en integrar esos textos en un con-
junto que quedaria lamentablemente falto de
la tltima revision en abril de 1616.

Suscribe Zimic, ademaés, la conocida te-
sis de la redaccion, en dos fases separadas,
de las dos mitades de la obra. Original es,
en cambio, su hipotesis de que los primeros
dos libros, hasta la llegada a Lisboa y Quin-

tanar de la Orden, tienen «el caracter muy
patente de una “historia” compacta y com-
pleta» (pp. 19-20). Las distintas historias se
cierran ahi y solo las esporadicas alusiones
a Roma, que pudieron afadirse mas tarde,
aluden a los libros posteriores. Y, en efecto,
el relato cambia en su segunda mitad hacia
lo lineal, lo realista y lo contemporaneo y
los personajes se vuelven mas observado-
res que activos en la accion (p. 20).

Explica también el critico norteamerica-
no el famoso aserto cervantino de que su li-
bro «se atreve a competir con Heliodoro»
como una superacion, en parte parodica,
del bizantinismo tradicional y rechaza la
lectura alegorica de la obra en favor de otra
amorosa y humana. En realidad, aunque
todo esto pueda sorprender a nuestros lec-
tores, se trata de unas ideas que Zimic lleva
madurando desde un articulo de 1970.

Tras estas importantes consideraciones
generales, expuestas en la introduccion, el
estudioso de la Universidad de Texas ana-
liza con cierto detenimiento, pero de for-
ma sencilla y eficaz, numerosos episodios
de la obra. En varios momentos vuelve so-
bre su idea inicial —y hoy sefialada por al-
gunos criticos franceses— del Persiles
como parodia, aunque esta pueda mezclar-
se con lo tragico en sutil combinacion (p.
56). En este punto se alinea asimismo con
cervantistas como Jests G. Maestro, A.
Williamsen o M. A. Sacchetti.

Sigue la consideracion de que el tema
amoroso del Persiles se manifiesta en su
libro segundo —dedicado al tema de los
celos— en especial a través del cuadrado
amoroso, comun a otras piezas cervanti-
nas como E! trato de Argel, Los baiios de
Argel y El amante liberal (p. 59). En este
terreno Zimic sugiere que ese esquema del
Persiles procede de Aquiles Tacio (p. 60).

Pese a ello y apoyandose en la vieja y cer-
tera intuicion de Américo Castro, nuestro
critico subraya en su capitulo 7 la actitud
cervantina, critica y parddica hacia ese gé-
nero, especialmente visible en el libro I de
lanovela de 1617 y perceptible con mas cla-
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ridad en la narracion de Periandro. Cervan-
tes parece haber afeado en las novelas bi-
zantinas a las que imitaba el abuso de técni-
cas como las narraciones, las descripciones
y las digresiones en general. Zimic llega a
sugerir, siguiendo a E. C. Riley, que el alca-
laino pudo insistir deliberadamente en un re-
lato tedioso, digresivo, artificial, inverosimil
o0 excesivamente sentimental como una cri-
tica a ese género de aventuras (p. 96). Y, en
efecto, aunque semejante planteamiento se
nos antoje sumamente discutible, puede dar
la sensacion de que el narrador o los mismos
personajes sefialaran especialmente estos
defectos a lo largo del relato, como observa
el erudito tejano. Concluye Zimic que Cer-
vantes pudo tener un doble proposito al es-
cribir la obra: componer una entretenida no-
vela bizantina, pero hacer ver también sus
escrupulos hacia ese cauce (pp. 105-106),
algo que el alcalaino no se abstuvo de hacer
en otras de sus obras, como ponen de mani-
fiesto sus dos Quijotes o sus polémicas no-
velas «picarescas». El manco parece, ade-
mas, en su Historia setentrional ajustar
cuentas con el género bizantino a base de
embutir en el relato novelitas como la de Fe-
liciana de la Voz e incluso relatos de corte
picaresco como el de la moza de Talavera,
que evidencian —conjetura Zimic— un
afan de prestar voz hasta a los personajes
mas bajos, como habian hecho los autores
de la Celestina o del Lazarillo (p. 135).
También en ese punto es como si Cervantes
se esforzara en contradecir los presupuestos
de lanovela de aventuras bizantinas hasta un
punto que quizas confirme una osada lectura
del Persiles como una obra con intenciones
parodicas que aparecen y desaparecen como
un verdadero Guadiana critico.

Otra parte de este nuevo libro esta dedi-
cada a intentar demostrar, siguiendo a A.
Egido, que varios episodios del Persiles
podrian proceder de piezas teatrales. Tal
sucede con lo que Zimic llama el entremés
de los falsos cautivos o con la tragicomedia
de Ruperta y Croriano, que seria entonces
una suerte de pieza dramatica renacentista
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mas o menos disfrazada o encubierta. Pese
a las razonables dudas que estas ideas pue-
dan suscitar, acostumbrados como estamos
a ver en esos episodios embriones de nove-
litas picarescas o goticas, el critico nortea-
mericano argumenta bien su lectura, con
descubrimientos como, por ejemplo, el de
que la voz misteriosa que comenta las ac-
ciones de Ruperta puede ser, en realidad,
un coro. Y cabe afiadir ahora a sus pruebas
en este sentido una mas: la cabeza humana
que esa dama porta en una caja de plata se
parece mucho a las que ruedan cortadas en
tantas tragedias truculentas de la segunda
mitad del XVI espaiiol.

Dedica Zimic el capitulo vigésimo de
su estudio al clasico problema del sentido
de la obra y sobre todo de la peregrinacion
romana de sus protagonistas. Esta ultima
no parece deberse a las razones espiritua-
les y santas que tantas veces se han esgri-
mido y que tanto se debaten hoy dia, sino a
la capacidad de Roma para que los perso-
najes vivan en esa ciudad una experiencia
rica, religiosa o no, moral o no, pero hu-
mana en definitiva (pp. 198-199); aunque
quizas este punto de la exposicion del pro-
fesor tejano necesitaria de mas aclaracio-
nes. En todo caso, la experiencia de la pe-
regrinacion es en si importante y permite a
Zimic desmentir tanto a los criticos que
aducen una explicacion idealizadora, ale-
gorica y hasta mistica del libro, como a
aquellos que suponen una exclusivamente
critica y parodica, sefialando unicamen-
te los vicios de los personajes. Y aclara:
«Cervantes hace representar a los protago-
nistas un doble papel, el propio, y simulta-
neamente, el parddico. Hay que percibir el
hecho importantisimo de que la parodia de
las novelas bizantinas es parcial, aplicada
a aspectos particulares, y no a todo el texto
del Persiles, en que se combinan elemen-
tos tan diversos, y hasta paradodjicos, pre-
cisamente porque se trata de una épica del
amor moderno» (p. 200). Los personajes
son complejos y problematicos, frente a
los mas bien aproblematicos seres tipicos
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de otras piezas bizantinas, y solo las riqui-
simas experiencias que viven en su larga
peregrinacion humana les permiten com-
prender «la complejisima naturaleza del
amor». Su viaje parece ser también un pe-
riplo hacia el conocimiento de si mismos,
y de ahi que esa obra sea ya «una auténtica
novelay, mientras que las demas de la es-
pecie sean tipicos romances, en el sentido
anglosajon de la palabra (p. 201).

Finalmente, tras una breve «Despedi-
dax» del lector, de sabor muy cervantino,
afiade Zimic dos apéndices en los que ex-
pone a dos columnas la materializacion de
su idea de sendos episodios del Persiles
como dos entremeses.

Reune, por tanto, este critico, en su nue-
vo libro, varias de sus tesis esenciales acer-
ca de la bizantina de Cervantes, tanto es-
tructuralmente como en cuanto al sentido
de la Historia setentrional. Acaso pueda
objetarse que el libro, como la obra objeto
de su estudio, tienen mas de una linea cen-
tral, y que el lector se ve obligado a recoger
estos hilos en ovillos separados. Por otro
lado, esto deberia ser condicion casi obli-
gatoria de las exégesis de una novela tan

compleja como el Persiles, como bien de-
muestra Zimic a lo largo de sus casi tres-
cientas paginas de letra apretada y sus
veinte breves capitulos.

Formalmente, la obra esta bien editada
y cuidada y solo salen a relucir algunas li-
geras erratas muy de cuando en cuando. El
autor ha decidido evitar tanto el conocido
sistema abreviado anglosajon para las re-
ferencias bibliograficas como el mas fa-
rragoso de los muy hispanicos pies de pa-
gina. Pero, en cambio, el lector debe acu-
dir siempre a las nutridas 449 notas finales
para averiguar incluso de quiénes proce-
den las citas sembradas por el texto. Ello
tiene la ventaja evidente de aligerar la lec-
tura, de por si densa, pero también el in-
conveniente de que hay que consultar
constantemente al aparato final de notas.

Estamos, en suma, ante un brillante es-
fuerzo mas de la mejor critica cervantina y
ante otro tomo de las ya considerables pu-
blicaciones de la Biblioteca Miguel de
Cervantes de Mirabel Editorial.

HECTOR BRIOSO SANTOS
Universidad de Alcala
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