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HIPERTEXTUALIDAD Y CONCIENCIA NACIONAL
EN EL QUIJOTE DE LEDESMA

Porque en el principio de la literatura estd el mito,
y asimismo en el fin.

Jorge Luis Borges, Pardbola
de Cervantes y de Quijote

Un desacato a los deseos cervantinos

En 1905, el afio de la conmemoracién del tercer centenario de
la primera edicién del Quijote, se efectuaron numerosos homenajes
a Cervantes en todo el pafs y diferentes escritores reputados glosa-
ron o analizaron esta obra. Entre ellos son especialmente conoci-
dos los casos de Azorfn, que envié al Imparcial una serie de créni-
cas relatando sus impresiones en su recorrido por La Mancha que
fueron recogidas en La ruta de Don Quijote, y Unamuno, que apos-
t6 por el personaje frente a su creador en Vida de don Quijote y
Sancho con su animo polémico caracterfstico.

En esta misma fecha —en un caso mas desconocido y curioso—
apareci6 la novela La nueva salida del valeroso caballero D. Quijote
de la Mancha del escritor almeriense Antonio Ledesma Herm4andez !,
que pretendfa contribuir también a este homenaje, pero de una
forma mucho mas osada a la vez que ideol6gicamente comprome-
tida: en una construccién narrativa nftidamente edificada sobre el
Quijote cervantino como hipotexto, Ledesma, enmarcando su relato
en las preocupaciones nacionales propias de ese momento hist6ri-
co, transforma, sin embargo, el sentido original del personaje
cervantino —en un proceso que Bajtin?, refiriéndose entre otras
novelas precisamente al Quijote, llamé6 reacentuacién— y sitia a D.
Quijote como el simbolo del verdadero y tradicional espfritu espa-

! A. LEDESMA HERNANDEZ, La nueva salida del valeroso caballero Don Quijote de
la Mancha. Barcelona, Casa Editorial Lezcano,1905.

2 M. BAITIN, «La palabra en la novelas, en Teorfa y estética de la novela. Ma-
drid, Taurus, 1989, pp. 233-236.
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fol para vincular su desaparicién con la crisis espafiola finisecular
y la pérdida de las colonias.

Ignorando asi los deseos manifestados por Cervantes —a prop6-
sito de la continuacién apécrifa del escritor oculto bajo el seudéni-
mo de Ferndndez de Avellaneda— y puestos en boca de Cide Hamete
a renglén seguido de la muerte de D. Quijote de «que deje reposar
en la sepultura los cansados y ya podridos huesos de Don Quijote
y no le quiera llevar (...) haciéndole salir de la fosa donde real y
verdaderamente yace tendido de largo a largo, imposibilitado de
hacer tercera jornada y salida nueva» 3, el autor almeriense —aun-
que no llega a escribir e/ mismo Quijote como el Pierre Ménard de
Borges— sf resucitara casi tres siglos después al caballero para re-
latar sus nuevas aventuras en el mundo totalmente cambiado de
principios de este siglo.

Antonio Ledesma Herndndez (1856-1937), mayor que los escri-
tores de la llamada generacion del 98, participa, no obstante, de esa
crisis literaria nacional de fines del xIX en la transicién a la con-
temporaneidad literaria y de la propia conversién del escritor en
intelectual que han sefialado, entre otros, Abelldn, Mainer o Shaw *
y que certifican no sélo obras como el ensayo Los problemas de
Esparia (1898) o las novelas Canuto Espdrrago (1903) y La nueva
salida... —todas gravitando en torno al problema de la crisis y re-
cuperacién del pais—, sino también su propia actividad cultural en
su ciudad natal y la preocupacién por problemas y cuestiones poli-
ticas, econémicas, sociales, religiosas y literarias que mostré en sus
frecuentes colaboraciones en prensa.

El escritor almeriense, que estudi6 Leyes en Granada y se doc-
tor6 en Madrid, particip6 allf en la tertulia del Café Suizo y cono-
ci6 a Niiiez de Arce, Valera y Menéndez Pelayo —con quienes
mantendra correspondencia luego— y, a su vuelta a Almeria, parti-
cip6 intensa y destacadamente en distintas épocas de la vida cultu-
ral de la ciudad cofundando la Revista de Almerfa, militando en
polftica en el partido democratadinastico, ejerciendo como vicepre-
sidente del Ateneo almeriense, dirigiendo el periédico La democra-
cia mondrquica, presidiendo el Circulo Literario, asistiendo a las

3 M. DE CERVANTES, Don Quijote de la Mancha. Madrid, Pérez del Hoyo, 1971,
p. 840.

4 Vid,, entre otros, J. L. ABELLAN, «Claves del 98. Un acercamiento a su signi-
ficado», en Sociologfa del 98. Barcelona, Penfnsula, 1973, pp. 11-46; J. C. MAINER,
«Hacia una sociologia del 98», en Literatura y pequeria burguesfa en Espa¥ia. Ma-
drid, Cuadernos para el Didlogo, 1972, pp. 77-88 y «La crisis de fin de siglo: la
nueva conciencia literaria», en Historia y Critica de la literatura espanola, VI. Mo-
demismo y 98. Barcelona, Critica, 1980, pp. 3-10; D. L. SHAW, La generacién del
98. Madrid, Catedra, 1978.
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tertulias de La Trastienda y escribiendo numerosos articulos en
periédicos como La crénica meridional, El radical, El Ferrocarril o
La Independencia y revistas provinciales como la de la Sociedad de
Estudios Almerienses, la Revista de Almeria, El Tormeo o la granadi-
na Idearium 3.

La resurreccion y las nuevas aventuras de D. Quijote

La nueva salida del valeroso caballero D. Quijote de la Mancha,
subtitulada Tercera parte de la obra de Cervantes y editada en 1905
por la importante Casa Lezcano de Barcelona —con una tirada de
8.000 ejemplares segiin L6pez Cruces *— consta de un prélogo pre-
vio y dos libros, compuestos, respectivamente, por 22 y 24 capftu-
los cuyos tftulos imitan las férmulas del Quijote y otras novelas ca-
ballerescas.

En la primera parte, D. Quijote despierta de su estado catalépti-
co tras evitar la muerte al beber el balsamo de Fierabras y toma de
escudero al tataranieto de Sancho Panza, Juan Panza, prometiendo
concederle —como a su tatarabuelo la fnsula Barataria— el gobier-
no del territorio de Andorra tras ganarselo al Obispo. Tras su asom-
bro ante las primeras noticias de los cambios producidos en Espa-
fia, inicia su marcha persiguiendo a unos ciclistas, confunde al tren
con un dragén, conoce a un pastor-poeta, el «Poetilla», y derriba unos
gigantes que resultan ser postes de telégrafo por lo que es arrestado
por la Guardia Civil y encerrado en la carcel de Villacafias. Liberado
por intercesién de una joven y rica viuda —la Emperatriz de
Villacafias— que le cuenta que Dulcinea esta en lucha con los gigan-
tes patagones, D. Quijote se asombra ante los Magos y Hadas (Va-
por, Electricidad...) que sirven ahora a los humanos y viaja en tren
hasta Madrid donde, tras arremeter contra unos empleados munici-
pales situados en un puente confundiéndolos con Suero de Quifiones
y sus acompaiiantes que defendfan el paso, acude a casa del tio de
la viuda, el cervantéfilo D. Lucas Gémez, con quien discute sobre el
sentido e interpretaciones mas famosas del Quijote cervantino. Don
Quijote se asombra ante las maravillas de la técnica que va cono-
ciendo y los lugares de Madrid que visita y es burlado varias veces
por el hermano de la viuda y sobrino del cervantéfilo y sus compa-

S Para un estudio mas detenido sobre Antonio Ledesma Herndndez, que no es
el objetivo del presente trabajo, vid. especialmente A. J. Lopez CRUCES, Introduc-
cién a la vida y obra de Antonio Ledesma Hermdndez (1856-1937), Almerfa, L.EA,,
1991 —la tnica monograffa sobre él— y J. MARTINEZ ROMERO, Vida cultural y lite-
raria en Almerfa (1875-1910) (tesis doctoral en prensa).

¢ A. J. Lorez CRrucgs, ob. cit., p. S8.
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fieros del «Veloz Club», que le llevaran una embajada ficticia, haran

que interrumpa una representacién teatral para atacar a Otelo y

proteger a Desdémona e incluso le presentaran a una falsa Dulcinea
recién llegada de la Patagonia. Desde Madrid, con la cabeza afeitada

a causa del enorme trasquilén producido por las tijeras de Dulcinea

para llevarse un mechén de su cabello, D. Quijote viaja en globo hasta

Urgel donde, en otra burla preparada por el «Veloz Club», cree ven-

cer a los ejércitos del Obispo de Andorra y dejarle el valle a Sancho,

que finalmente se quedara allf con su familia al casar Pancica con el

Veguer de la Seo de Urgel.

En el libro segundo D. Quijote, después de peregrinar por los
Pirineos y matar un oso que amenazaba a un cazador inglés, toma
de nuevo escudero a Pedro Bartola, «Tragaldabas», exalcalde de su
pueblo especializado en hurtos del erario publico —lo que da excu-
sa para criticar la corrupcién polftica reinante en Espafia— al que
el caballero, con la promesa de un mayor territorio para gobernar,
le hace prometer la devolucién de lo rapifiado. Tras nuevas aventu-
ras como la lucha contra los Mallos de San Juan de la Pefia con-
fundidos con gigantes, el asado de un cabrito que Alonso Quijano
cree hijo de Dulcinea, transmutada en cabra por un encantamien-
to, o la purgacién de esta culpa en un monasterio cisterciense,
D. Quijote marcha a Zaragoza, donde unos gitanos le cambian su
caballo Babieca por un penco y ven a la falsa Dulcinea en una co-
rrida de toros. El;ta les cuenta que ha sido violada y que la afrenta
s6lo podra deshacerse si D. Quijote acomete tres empresas: la unién
de Espafia y Portugal, la recuperacién de Gibraltar para la corona
espaiiola y la reintegracién al imperio de las colonias americanas
perdidas. Llegado a Lisboa en tren, convence a la princesa Beatriz
de Portugal de esperar para casarse con un principe castellano de
dinastfa real y unificar ambos reinos. Desde allf marcha a Sevilla y
luego a Algeciras, donde es robado y abandonado por su escudero
después de conocer la situacién real de Panza, y rompe la ensefia
inglesa de Gibraltar siendo arrestado y posteriormente liberado por
intercesién del industrial inglés que salvé del ataque del oso en los
Pirineos. Embarcado hacia Veracruz, donde hay una conferencia de
jefes de Estado de las diversas republicas hispanoamericanas, toma
por ayudante al «Poetilla» y confunde el coro de una compafifa
dramaitica con las sirenas marinas de la Odisea. En Veracruz y ante
la conferencia lanza un conmovedor discurso sobre la gran familia
iberoamericana que causa sensacién y es reproducido por los pe-
riédicos. En Nueva York descifra el enigma de la esfinge (Estatua
de la Libertad) y viaja por Estados Unidos y México para volver a
C4diz y contraer falsas nupcias con la supuesta Dulcinea. Tras pro-
fetizar sobre el porvenir del mundo, unido en grandes razas, y dar
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algunos consejos a su futuro hijo, D. Quijote vuelve a La Mancha
donde muere, asistido por el «Poetilla» que se ha casado con su
enamorada la viuda y atormentado por el paso del tiempo que re-
presenta el ruido producido por una polilla.

El relato sobre un caballero en el siglo xx

La nueva salida... de Ledesma, marcada por su dimensién hiper-
textual con respecto al Quijote cervantino, sigue como éste los
moldes architextuales de la novela caballeresca y también se orga-
niza en una serie de aventuras ligadas por un personaje comin ’;
sin embargo, también al igual que el propio hipotexto, la ubicacién
tempoespacial de la accién y la misma distancia histérica le hacen
presentar notables diferencias con respecto al género. Tanto el Qui-
jote cervantino como el de Ledesma mantienen en comin con el
género caballeresco la individualizacién y representatividad del hé-
roe —simbolizando par6dicamente la accién caballeresca en un caso,
emblematizando el espfritu espafiol en otro—, su actuacién en dife-
rentes episodios cerrados, su itinerancia por el universo novelesco,
su visién fantastica del mundo o la proximidad del relato a la épi-
ca —especialmente en La nueva salida...—, pero también vulneran
ambos el cronotopo caracteristico del relato caballeresco?® distan-
cidAndose asf de esa modalidad narrativa. No hay «un mundo mila-
groso en el tiempo de la aventura», sino que tal mundo y tal tiem-
po s6lo existen en la mente del Quijote, si bien el texto del autor
almeriense introduce romanticamente la afioranza por esa situacién
y permite con la actuacién del héroe que representa al caracter
espafiol acometer unas empresas de restauracién nacional que de-
vuelven la ilusién de acercarse a la realidad pasada.

Precisamente ese enmarcamiento temporal global del relato en
el mundo de principios de siglo, al que accede Don Quijote tras tres
siglos de suefio por efectos del balsame de Fierabras y de la licen-
cia poética, constituye uno de los elementos distanciadores de la
obra del autor almeriense con respecto a la de Cervantes. Si en la
novela caballeresca el héroe se encontraba en su tiempo, ni en la

7 Como es bien sabido Shklovski, haciendo ademas especial referencia al Qui-
jote, llam6 enhebramiento a este procedimiento (cfr. V. V. SHKLOVSKI, «La cons-
truccién de la “nouvelle” y de la novela» (de O teorii prozy), en T. Todorov (ed.),
Teorta de la literatura de los formalistas rusos. Buenos Aires, Siglo XXI, 1976, pp.
127-146).

® Tanto las peculiaridades anteriores de la novela caballeresca como su crono-
topo estdn planteadas por BATJIN en «Las formas del tiempo y del cronotopo en la
novela», en Teorfa y estética de la novela, ob. cit., pp. 237-409.
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de Cervantes ni mucho menos en la de Ledesma vive el tiempo de
la aventura; se encuentra en otro mundo, el real. Por eso, la mira-
da y la conciencia de Don Quijote de la moderna situacién espaiio-
la son siempre una mirada y una conciencia asombradas.

La mirada, como sensacién biasica directa de captacién del
mundo por el personaje en la obra, queda estupefacta ante las trans-
formaciones principalmente estructurales (ciudades, comportamien-
to de los mineros, corrupcién politica, teorfas darwinianas concebi-
das como anticatélicas, etc.) y tecnolégicas (el tren, el vapor, la
electricidad, el teléfono...) manifestando su repulsa ante las prime-
ras y comprendiendo s6lo las segundas cuando se explican maravi-
llosamente, como accién de duendes, hadas o encantamientos.

La conciencia, apoyada siempre —salvo en la lectura casi final
de un manual de historia (padg. 380)— en las distintas palabras aje-
nas que le reconstruyen la historia espafiola de los tres tltimos si-
glos y le explican la nueva realidad del presente es también una
conciencia en continuo asombro y que ademds, a igual que con
respecto a las transformaciones estructurales visibles, se opone tam-
bién a tales cambios, justifica su desacuerdo con las referencias a
grandezas pasadas histéricas o de ficcién caballeresca y se enfrenta
continuamente con la realidad para deshacer los males rehaciendo
el pasado.

Si con respecto a la duracién temporal lo mas caracterfstico son
las elipsis presentes tras la finalizacién de cada aventura determi-
nadas por ese enhebramiento de hazafias del héroe que constituye
la estructura formal del texto, la mayorfa de las alteraciones de la
sucesividad cronolégica de la historia en el relato se relacionan
precisamente con tal conciencia: numerosas analepsis o retrospec-
ciones fundamentalmente vinculadas al recuerdo de D. Quijote de
momentos de la historia de Espafia o de sus propias hazafias conta-
das en el libro firmado por Cervantes; algunas prospecciones o pro-
lepsis esencialmente dirigidas al remedio futuro que D. Quijote pien-
sa poner a la situacién espafiola o en las advertencias de sus escu-
deros de los perjuicios que se le avecinan °.

La ubicacién espacial difiere constantemente en consonancia con
esa estructura de enhebramiento de episodios y asf se suceden con-
tinuamente los lugares —especialmente los exteriores y piblicos—
como marcos de la accién en un proceso de itinerancia que consti-
tuye otra de las claves de la novela de Ledesma al igual que de su
hipotexto. La movilidad geografica del héroe lo lleva no sélo por
distintos puntos de Espafia (La Mancha, Madrid, Andorra, los Piri-

® Sobre estos aspectos del orden, duracién y frecuencia del tiempo en el rela-
to, vid. G. GENETTE, Figures. IIl. Paris, Seuil, 1972, pp. 77-182.
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neos, Jaca, Zaragoza, Sevilla, Cadiz...) sino del extranjero (Lisboa,
Gibraltar, Veracruz, Nueva York) y lo obliga a servirse de diversos
medios de transporte ademas del caballo (tren, globo, barco) para
ejercitar esa continua itinerancia necesaria a fin de desarrollar su
labor caballeresca/regeneradora.

El relato se dispone internamente, como hemos sefialado ya, en
una sucesion de episodios distintos y, por ello, se organiza en una
estructuracién secuencial compleja por encadenamiento !°, por con-
tinuidad sintagmatica de secuencias simples que corresponden a
cada aventura y que casi siempre coinciden con la divisién capitu-
lar paratextual. Pero lo que me interesa destacar aquf es la confi-
guracién de la mayorfa de tales episodios como hazarias de D.
Quijote que, como noté Bajtin !!, acercan el relato caballeresco a la
épica. Frente a las gestas caballerescas que glorifican al héroe, el
Don Quijote de Ledesma, como el de Cervantes, se ridiculiza al
realizar hazafias que no lo son, al acometer falsas gestas nacidas
de las fantasfas personales (caso de los ciclistas, los postes telegra-
ficos o el episodio del «paso honroso», por ejemplo) o de las bro-
mas preparadas al héroe por otros personajes (toma de Andorra o
ataque a Otelo planeados por los burladores del Veloz-Club). No
obstante, en la segunda parte de La nueva salida..., conforme avan-
za la historia, las hazafnas de D. Quijote se hacen mas verdaderas y
su entusiasmo idealista y su actuacién despiertan mas respeto y
admiracién entre los otros actores: las gestas llegan a mostrarse
como reales y casi épicas con el cumplimiento por diversos medios
de las tres grandes empresas (unificacién ibérica, reconquista de
Gibraltar y hermanamiento de los pafses y raza iberoamericana) que
promete realizar a Dulcinea.

Este proceso se confirma ademas con el progresivo peso que
va adquiriendo, segiin avanza el relato y va obrando el héroe, el
objeto de D. Quijote (deseo de hacer justicia) y el destinatario 2 de
su accién (restaurar la grandeza nacional) con respecto a la situa-
cién que provocé su despertar (decadencia espaiiola). La enfatizacién
del papel principal del hidalgo se establece por contraposicién a la

10 Vid. C. BREMOND, «La légica de los posibles narrativos», en Andlisis estruc-
tural del relato. Buenos Aires, Tiempo Contemporaneo, 19743, pp. 87-89 y Logique
du récit, Paris, Seuil, 1973, pp. 131-133.

It M. BAITIN, «Las formas del tiempo y del cronotopo en la novela», art. cit.,
p.- 305.

12 Con respecto a la conocida organizacién actancial del relato, vid. especial-
mente los trabajos de A. J. GREIMAS, «Elementos para una teorfa de la interpreta-
cién del relato mftico», en Andlisis estructural del relato, ob. cit., pp. 67-69; Se-
mdntica estructural. Investigacion metodolégica. Madrid, Gredos, 1971, pp. 263-293;
«Los Actantes, los Actores y las Figuras», en C. CHABROL et alii, Semidgica narrati-
va y textual. Caracas, Universidad Central de Venezuela, 1978, pp. 183-199.
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menor relevancia progresiva que tienen los sucesivos escuderos
—Juan Panza, Pedro Bartola y el Poetilla—; la validez de su deseo
se reafimima no sélo con la propia realizacién de sus empresas y
transformacién del mundo que se le oponfa sino con la admiracién
creciente que va suscitando su actuacién y, sobre todo, con la total
identificacién con sus ideales que se produce en el dltimo escudero
frente al contrapunto a sus planteamientos que suponfan los dos
primeros.

La voz narrativa, por otro lado, parte de un narrador situado
fuera de la historia que cuenta, heterodiegético, que esboza un re-
lato ulterior 3, narrado con posterioridad a lo sucedido y que, con-
secuentemente, utiliza tiempos del pasado. Al margen de los proce-
dimientos de cesién de la palabra a otras instancias narrativas
—entre las que sobresale sin duda cuantitativa y cualitativamente
el personaje de D. Quijote— el narrador utiliza generalmente su pro-
pia voz para aportar su visién de la historia, pero también deposita
en ella los rumores y decires que hablan de la resurreccién de
D. Quijote al principio de la historia y de sus aventuras al final y,
mis frecuentemente, reproduce en estilo indirecto las palabras y pen-
samientos de distintos personajes, preferentemente los del caballe-
ro. Tal cuestién se relaciona también con la focalizacién narrativa
de La nueva salida..., que permite a la omnisciencia del narrador
no sélo conocer los pensamientos, deseos, sentimientos, etc., de los
distintos actores sino que, adema4s, dentro de esa modalidad de la
suprasciencia, posibilita la presencia directa en determinadas oca-
siones de una voz —la del autor—, que advierte, juzga, critica o
valora determinados hechos o actitudes en el relato y que puede
calificarse de «omnisciencia autorial» . El autor se permite asf com-
padecerse de D. Quijote («pobre visionario caballero», pag. 87), iro-
nizar sobre sus acciones («sobreponiendo en tal manera la justicia
singular de su esforzado brazo a la justicia general...», pag. 62) o,
mas cominmente, criticar la realidad espafiola coincidiendo con los
planteamientos de D. Quijote («entraron por las calles de Jaca (...)
también los palacios habfan venido allf a menos, como la Patria y
la Monarqufa», pag. 247).

3 Los conceptos de «heterodiegético» y de «ulterioridad» han sido desarrolla-
dos en el capftulo dedicado a la «Voz» narrativa por GENETTE, respectivamente en
relacién a otras posiciones del relator con respecto a la historia que narra y a
otras posibilidades temporales del relato con relacién al momento en que sucedié
la historia. Para estas cuestiones de la voz, y también para el modo, vid. Figures.
Ill, ob. cit., pp. 183-224 y 225-267.

4 Utilizamos aquf el término propuesto por DARIO VILIANUEVA, modificando el
concepto de «omnisciencia editorial» de N. Friedman al introducir el concepto de
«autor implfcito» formulado en Retérica de la ficcién por WAYNE C. BOOTH, y
ejemplificado precisamente con el Quijote (cfr., El comentario de textos narrativos:
la novela. Madrid, JGcar, 1989, pp. 22-25.
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Hipertextualidad y otras relaciones transtextuales

Aunque proveniente del teérico ruso Bajtin, el desarrollo del
concepto de intertextualidad se debe especialmente a Julia Kristeva,
quien, tras formularlo previamente en Semeiotiké, lo precis6 ulte-
riormente rechazando su falso sentido de «critica de fuentes» y afir-
mando que «le terme d'inter-textualité désigne cette transposition d'un
(ou de plusieurs) systeme(s) de signes en un autre» !>, En el mismo
sentido también Barthes intent6 deslindar la intertextualidad de la
cuestion de las influencias o fuentes afirmando que «todo texto es
un intertexto; otros textos estdn presentes en él, en estratos varia-
bles, bajo forrnas mas o menos reconocibles; los textos de la cultu-
ra anterior y los de la cultura que lo rodean; todo texto es un teji-
do nuevo de citas anteriores (...) La intertextualidad no se reduce
como es evidente a un problema de fuentes o de influencias; el
intertexto es un campo general de férmulas anénimas, cuyo origen
es dificilmente localizable, de citas inconscientes o automaticas,
ofrecidas sin comillas» '¢.

Con este mismo término, pero centradndose especialmente en el
aspecto de la constitucién del sentido por parte del lector, M.
Riffaterre concibe la intertextualidad dnicamente en su faceta re-
ceptiva, como la percepcién por parte del lector de las relaciones
entre un texto y otros, precedentes o subsiguientes !’. En cambio,
ante la amplitud del concepto y el amplio criterio de miras de
Kristeva y, sobre todo, Barthes, C. Segre '* propone hablar de
intertextualidad para referirse a las relaciones concretas establecidas
entre texto y texto y de interdiscursividad para aludir a las conexio-
nes establecidas entre el texto y todos los discursos o enunciados
registrados en la correspondiente cultura.

Pero es G. Genette quien, tras trabajar previamente sobre las
categorfas generales architextuales en las que se encuadra el tex-
to 1%, formula en Palimpsestos *® una teorfa desarrollada de la trans-
textualidad —como diversidad de relaciones de trascendencia tex-
tual—, que subsume y redefine la intertextualidad como uno de los
cinco tipos de imbricaciones transtextuales que pueden presentarse
entre uno y otros textos concretos segin el caricter de los vinculos

15 J. KRISTEVA, La révolution du langage poétique. Paris, Seuil, 1974, p. 59.

1 R. BARTHES, «Texte (théorie du)», Encyclopaedia Universalis, XV, 1968,
p. 1.015.

7 M. RIFFATERRE, La production du texte. Paris, Seuil, 1979.

18 C. SEGRE, «Intertestuale-interdiscorsivo. Appunti per una fenomenologia delle
fonti», en GIROLAMO y PACCANELLA, La parola ritrovata. Palermo, Sallerio, 1982.

% G. GENETTE, Introduction a l'architexte. Paris, Seuil, 1979.

2 G. GENETTE, Palimpsestos. La literatura en segundo grado. Madrid, Taurus,
1989, pp. 9-20.
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establecidos entre ellos. Genette distingue asi la intertextualidad o
copresencia textual, muy frecuentemente la referencia o inclusién
de un texto en otro de forma mas o menos manifiesta, la paratex-
tualidad o conexién del texto con el entorno textual, principalmente
editorial (cubierta, epfgrafes, titulo, prélogo, ilustraciones, etc.), la
metatextualidad o relacién esencialmente critica, la hipertextualidad
o vinculacién que une el texto a otro anterior —hipotexto— del que
proviene por transformacién o imitacién y la architextualidad o li-
gazén del texto concreto con las categorfas generales —géneros li-
terarios, tipos de discurso, modos de enunciacién, etc.— de las que
depende 2.

Aunque en el Quijote de Ledesma se manifiestan todas las rela-
ciones transtextuales, es obviamente la hipertextualidad la que mas
notoriamente caracteriza la novela del autor almeriense, hasta el
punto de que este relato puede definirse precisamente por su ca-
racter de hipertexto edificado y elaborado sobre el hipotexto previo
del Quijote cervantino. Puesto que al elaborar su Quijote Ledesma
traspone directamente el modelo de historia del Quijote de Cervantes,
utiliza muchos de los personajes del texto previo, procura mimetizar
su estilo como reconoce en el «Prélogo», construye numerosas aven-
turas sobre episodios de la obra cervantina y hasta se refiere con-
tinua y explicitamente al hipotexto, nos encontramos ante una

2t Ademais de los trabajos resefiados en este breve recorrido histérico por las
nociones de intertextualidad y trantestualidad, pueden consultarse también sobre
el tema, entre otros: BATIIN, M., Estética de la creacion verbal. México, Siglo XXI,
1982; DALLENBACH, L. (1976), «Intertexte et autotexte», Poétique, 30; FERNANDEZ
CarDO, J. M. (1986), «Literatura comparada e intertextualidad», Lingiéstica Espa-
fiola Actual, VIII, pp. 177-182; GENETTE, G. (ed.) (1987), Paratexte, Poétique, 69;
GOYET, F. (1987), «“Imitatio” ou intertextualité?, Poétique, 71, pp. 313-320; GREIMAS,
A. J. y Courtes, J. (1986), Semidtica. Diccionario razonado de la teorta del lenguaje,
II. Madrid, Gredos, 1991; GuiLLEN, C. (1985); Entre lo uno y lo diverso. Introduc-
cién a la literatura comparada. Barcelona, Crftica; JENNY, L. (1976), «La stratégie
de la forme», Poétique, 30; KRISTEVA, J. (1969), Semeiotiké. Semiética, I y II. Ma-
drid, Fundamentos, 1979; NUREz LADEVEZE, L. (1991), La construccién del texto.
Madrid, Eudema; PERRONE-MOISES, L. (1976), «L'intertextualité critique», Poétique,
27; RIFFATERRE, M. (1979), «La syllepse intertextuelles, Poétique, 40, noviembre;
(1980) «La trace de l'intertexte», La pensée, octubre; y (1982) Sémiotique de la poésie.
Paris, Suil; SANCHEZ Biosca, V. (1988), «Intertextualidad y cultura de masas: entre
la parodia y el pastiche», Discurso, 2, pp. 49-66; SEGRE, C. (1985), Principios de
andlisis del texto literario. Barcelona, Crftica; VAZQUEZ MEDEL, M. A. (1991), «hacia
una estilfstica transtextunl de la dialéctica idenidad/diferencia», Stylistica, 1; VAZQUEZ
MEbpEL, M. A. (1991), «Implicaciones metodolégicas de una teorfa integrada de la
transtextualidad», comunicacién presentada en el IV Simposio Intemacional de la
A.A.S., Cérdoba, 1991; y (1992) El dinamismo textual. Introduccién a la semidtica
de la transtextualidad (en prensa), Sevilla, Cuadernos de Comunicacién.
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transformacién directa y simple, de caracter serio, que, siguiendo a
Genette 22, cabria calificar de «transposiciénn».

Sobre diversos episodios del Quijote se edifican otros distintos
—principalmente del primer libro— que, sin embargo, se cimentan
obviamente en aquéllos: la aventura de los postes telegraficos se basa
en la de los molinos, la del paso honroso de Madrid se apoya en la
de los mercaderes, la detencién por la Guardia Civil evoca la de la
Inquisicién, la entrega de un perol como yelmo se sustenta en la
de la bacfa del barbero, la de la peregrinacién por los Pirineos y la
purificacién en el monasterio trapense alude a la de Sierra More-
na, la transmutacién en cabra de Dulcinea se refiere a la de su
primitivo encantamiento en liebre, el grotesco nombramiento de
caballero del Poetilla por el Quijote tiene como antecedente el del
protagonista en la venta, la bisqueda del gobierno de Andorra para
Sancho es eco del episodio de la fnsula Barataria de su tatarabue-
lo, etc.

En realidad, al igual que las paginas metatextuales o criticas
sobre el Quijote, las construcciones hipertextuales sobre esta obra
son también muy numerosas y han tenido por escenario muy dife-
rentes pafses. Desde el ap6crifo Quijote de Avellaneda, El caballero
puntual de Salas Barbadillo, el poema Hudibras de Butler o The
comical history of don Quixote de d'Urfey en el xvi, pasando por
las novelas Joseph Andrews de H. Fielding, The Female Quixote de"
Charlotte Lennox o The Spiritual Quixote de R. Graves en el xvm
hasta el Pickwick de Dickens y el Buscapié de Adolfo de Castro en
el xix y las citadas La ruta de Don Quijote de Azorin y la Vida de
Don Quijote y Sancho de Unamuno en este siglo, por citar s6lo al-
gunos ejemplos, hay una larga serie de obras que, operando me-
diante la transformacién simple o imitacién compleja, se constru-
yen sobre el Quijote como hipotexto.

Pero la mas parecida al Quijote de Ledesma es precisamente el
texto unamuniano: aunque éste mezcla la hipertextualidad con el
comentario metatextual centrado en la significacién y tiene un tono
polémico 2, aquél es una transposicién estrictamente seria y novelada
apoyada en los acontecimientos; no obstante, ambos concuerdan en
la sobrevaloracién del Quijote ante su hipotético cronista arabe y
su autor. Si Unamuno rechaza la mala interpretacién (por ejemplo,
en el episodio del le6n) de Cide Hamete y Cervantes, Ledesma, que
nunca osa criticar directamente a Cervantes, sf pone numerosas
veces en boca del Quijote alusiones a la desvirtuacién de sus haza-
fias por «el moro mi enemigo Cide Hamete Benengeli» (pag. 226).

2 G. GENETTE, Palimpsestos. La literatura en segundo grado, ob. cit., pp. 14-15
y 41.
B Jbd., pp. 43 y 404.
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La metatextualidad se encuentra presente también en el interior
del propio texto de Ledesma —versando sobre la novela de Cervan-
tes, sus interpretaciones y sobre otras obras de este autor— y en el
prélogo que precede al relato del escritor almeriense.

Con respecto al Quijote de Cervantes, al margen de las numero-
sas referencias intertextuales, se alude metatextualmente a través del
personaje D. Lucas Gémez (pags. 111-114) a algunas de las dife-
rentes lecturas que del mismo se han hecho —Foe, Bouterwech,
Sismondi— y a la falsedad del Buscapi¢é de Adolfo de Castro (tb.
pag. 225), asf como a varias de las ediciones mas famosas del Qui-
jote —las de Madrid de 1706, 1771 y 1819, la sevillana de 1854, la
inglesa de 1617, la de Leipzig de 1780 y las flamencas de 1662 y
1695 (pag. 392)— para comprobar el parecido del caballero de la
historia de Ledesma con el de las ilustraciones de esas ediciones.

Los comentarios metatextuales sobre la propia produccién lite-
raria de Ledesma se sitian en boca del propio D. Quijote, que co-
nocerd una referencia sobre la publicacién de la continuacién de la
obra de Cervantes por «cierto obscuro escritor y poeta» [Ledesma]
del que unicamente exige fidelidad histérica, fe cristiana y un es-
cribir «liso y claro», al igual que leer4, alabard y comentard tam-
bién otra novela de Ledesma, Canuto Espdrrago, criticando al pfca-
ro Salomé6n [Salmerén] del relato (pags. 377-379)

Pero es el prélogo a La nueva salida... el mejor exponente de las
reflexiones autocriticas sobre el propio texto subsiguiente. En él se
esgrimen sucesivamente razones para continuar el relato cervantino:
la lectura juvenil de la obra de Cervantes, el contraste del mundo
actual con «la renovacién de nuestros ideales y regeneracién de
nuestra raza» que representarfa el caballero, la decisién de resuci-
tar en ese aniversario al personaje —como hubiera hecho Cervan-
tes— ante la nueva realidad espafiola, la imitacién del genio, con-
dicién, figura y «manera de decir» de la creacién cervantina —que
trascenderfa en importancia al propio autor y su similitud con otros
personajes literarios famosos de otras naciones (Hamlet, Fausto)—
y el triunfo del personaje tras cada fracaso y su simbolizacién de
ideales eternos nacionales y cosmopolitas, concluyendo con la tfpi-
ca captatio benevolentiae del lector, que sigue el patrén de los pré6-
logos clasicos a la vez que demuestra la conciencia del riesgo de la
empresa por el propio autor.

El prélogo es, pues, metatexto critico a la par que dimensién
paratextual que, junto con otros elementos, constituyen el entorno
textual. Entre ellos se sitian también el tftulo, que sustituye por
«valeroso caballero» los sintagmas «ingenioso hidalgo» e «ingenio-
so caballero» de las novelas de Cervantes —el escritor almeriense
opta por el concepto de «valor» frente al de «temperamento» que
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significaban los tftulos cervantinos por la mayor adecuacién a la
légica narrativa de su historia que supone una permanente oposi-
cién del Quijote a la situacién espaiiola contemporianea— y el sub-
titulo —«Tercera parte de la obra de Cervantes»— que confirma la
dimensién hipertextual de este relato. Como marcas paratextuales
funcionan asimismo la articulacién del texto primero en dos libros
y luego en diferentes capftulos —22 y 24 respectivamente— intro-
ducidos por férmulas de claro eco caballeresco y, concretamente,
cervantino, asf como las 27 ilustraciones a plumilla de Florit inclu-
yendo la de portada y dos capitulares que abren cada una de las
partes de la novela.

El nudo de referencias intertextuales, entre citas, plagios y alu-
siones %, es muy denso y abundante —alrededor de unas 700— y
de prolija e impertinente enumeracién. Uno de los conjuntos desta-
cables esta constituido, como era de esperar, por las referencias del
relato de Ledesma a su hipotexto cervantino. Aparecen aquf plagios
o referencias literales no declaradas, principalmente mediante fra-
ses pronunciadas por el Quijote originarias del texto de Cervantes
(«desfacer entuertos», «cobardes follones», etc.), pero, sobre todo,
existen numerosas citas de episodios del Quijote (balsamo de Fie-
rabras, molinos de viento, pellejos, yelmo de Mambrino, fnsula Bara-
taria, batanes, galeotes, el vizcaino), de algunos de sus personajes
(el cura, el barbero, el bachiller Sansén Carrasco, Dulcinea, el Qui-
jote, Sancho Panza) y de sus entidades narrativas primordiales
(Cervantes y Cide Hamete, que son nombrados en multitud de oca-
siones).

El conjunto mas numeroso estd integrado, sin embargo, por las
citas —mas o menos precisas— de sucesos y personajes de los re-
latos caballerescos y épicos %5, que actian doblemente al mimetizar
por una parte la intertextualidad del Quijote de Cervantes y al
resituar continuamente por otra este relato dentro de la catego-
rizacién architextual de la novela caballeresca en la que se inscribe
siguiendo a su hipotexto. Los hechos y actores sobre todo del
Orlando furioso de Ariosto, pero también del Amadis de Gaula, la
Jerusalén conquistada de Tasso, el poema heroico sobre Bemardo
del Carpio de Balbuena, el Palmerin de Oliva y de Inglaterra, el Can-
tar de Mio Cid, la Divina Comedia de Dante, las leyendas del ciclo
artirico y bretén e incluso los mismos romances histéricos y de
tema francés constituyen el soporte esencial de las maltiples refe-

# Ibd., p. 10.

3 Bajtin sefiala acertadamente la cercanfa de la aventura caballeresca y la
aventura épica en cuanto al momento de la hazafia y la «glorificacién» que supo-
ne su consecucién (cfr. M. BAITiN, «Las formas del tiempo y del cronotopo en la
novela», art. cit., p. 305).
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rencias de caracter caballeresco que integran el principal soporte
intertextual de la obra.

Junto a ellas, y mencionadas como las anteriores en la mayorfa
de los casos por Don Quijote como apoyo a sus pensamientos o
deseos y gufas o justificaciones de su actuacion, se alinean referen-
cias mitolégicas o de héroes grecolatinos (Orfeo, Plutén, Saturno,
las Sirenas, Vulcano, Apolo, Mercurio, Atlante, Pandora, Aquiles,
Héctor, Troya, Eneas, Hércules, Perseo, Sisifo, Teseo, Caronte), de
autores y guerreros de la época clasica (Séneca, Cicerén, Virgilio,
Ovidio, César, Anfbal, Alejandro Magno), biblicas (L4azaro, Sansén,
Matusalén, Adan, Jonas, David, Sem), de personajes literarios y ar-
tistas sobre todo de los Siglos de Oro (Rinconete, El Diablo Cojue-
lo, Macbeth, Otelo y Desdémona, Dante, Jorge Manrique, Cervantes,
Petrarca, Veldzquez, Zurbaran, Murillo, la Profecfa del Tajo de Fray
Luis, La princesa estd triste de R. Darfo) y un importante ciimulo
de alusiones a personalidades y sucesos histéricos relevantes, espe-
cialmente de la Espaiia de los siglos xvi y xvi (Richelieu, Napole6n,
Don Favila, D. Ramiro, el Cid, Fernando III, Alfonso X y las Can-
tigas, Pedro el Cruel, los Reyes Catélicos, el Gran Capitidn, Felipe
II, Antonio Pérez, Col6n, Hernian Cortés, Francisco Pizarro, Ponce
de Le6n, etc.)

Frente a estas citas, muy frecuentemente efectuadas por Alonso
Quijano puesto que representan su mundo cultural, aparecen otras
referencias intertextuales que aluden a hechos y personajes poste-
riores al xvil y que simbolizan la nueva realidad espaiiola y univer-
sal que asombra y a la que, en ocasiones, se enfrenta D. Quijote:
fil6sofos como Fichte y Hegel, inventores como Edison, Marconi o
Watt, cientificos como Darwin o Newton, polfticos como Salmerén,
Lincoln o Washington, autores como Byron, Nuiflez de Arce o el
propio Ledesma, y hechos como la pérdida de las colonias y la
extincién del Imperio, la guerra franco-alemana de 1870 y la ruso-
japonesa de esos momentos constituyen el entramado que apoya el
enmarcamiento de la accién en el mundo contemporaneo y dificul-
ta la accién caballeresca de D. Quijote.

La conciencia patridtica y el «hipérbaton histérico»

Ledesma comparte con otros escritores de fines del xix la pre-
ocupacién por la regeneracién nacional —en la que luego coincidi-
ran también los autores del 98—, tema que aborda primeramente
en Los problemas de Esparia (1898), obra que fue comentada por
Rubén Darfo en su articulo de 1900 titulado «Congreso social y
econémico iberoamericano», y posteriormente en la fabulacién cons-
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truida desde el conservadurismo de los acontecimientos sociopo-
lfticos del pafs que constituye su novela Canuto Espdrrago (1903) 2.

Pero frente a las posiciones renovadoras de Macfas Picavea y
Joaquin Costa, Ledesma, mas alineado en la defensa tradicionalista
de los valores pasados encabezada por Menéndez Pelayo —con quien
mantuvo una amistad que duré hasta la muerte de éste—, optara
no por echar «doble llave al sepulcro del Cid», segiin la famosa frase
de Costa, sino precisamente por abrir la tumba de Don Quijote para
solventar los problemas espaioles. El propio caballero, hablando de
su creador y de cémo pese a ser el Quijote «un libro de burlas
resulté serio y hondo» y conectando con los pensamientos de
Ledesma expuestos en el «prélogo», justifica después su retorno
porque Cervantes aun «presentindome como un loco initil, el
mundo hall6 en mi un loco necesario» (pag. 227).

Esta resurreccién, hecha realidad en 1905 en La nueva salida...,
habfa sido anunciada, sin embargo, previamente en Los problemas
de Esparia, donde Ledesma no sélo solicita la vuelta de D. Quijote
—del espfiritu que representa— sino que también concibe como «le-
gitimas ambiciones del mafiana: Marruecos, la Unién Ibérica y la
recuperacién de Gibraltar» 7. La reaparicién de D. Quijote y las tres
grandes empresas que debe conseguir en el segundo libro de La
nueva salida... no aparecen, entonces, como una improvisacién
autorial o una loca desmesura del hidalgo y truecan la ironfa dis-
tante que surge en todos nosotros al tener el primer conocimiento
del retorno de D. Quijote para acometer tales fines en un entrecejo
arrugado que vislumbra otra lectura: se trata de un proyecto, y bien
meditado, que, en consonancia con ese tema candente de la pre-
ocupacién por Espafia y desde posiciones tradicionalistas que se
relacionan con ese camino romantico pequefio-burgués de «retorno
a las fuentes» 2, plantea como alternativa de futuro para Espaiia la
vuelta al espfritu y la grandeza de la Espafia de la Edad de Oro,
simbolizadas en el hidalgo manchego. Cuando un personaje explica
las causas de la decadencia espaiiola a D. Quijote y antes de que
éste jure formar una «gran familia de reinos de nuestra raza» y re-
conquistar los territorios perdidos, el hidalgo le explica que la
causa primordial de tal decadencia estuvo en sus tres siglos de necio
sopor: «que aunque mi cronista me haya pintado como loco, creo
que al dormirse conmigo la locura se durmieron también el valor y
la bizarria, la acometividad para las grandes empresas, la tenaci-

%  Los problemas de Espafia. Almerfa, Tipogr. Fernandez Murcia, 1898 y Canu-
to Espdrrago, 2 vols. Almerfa, Tipogr. Ferndndez Murcia, 1903.

7 A. J. LopEz CRUCES, Vida y obra de Antonio Ledesma Hemdndez, ob. cit., p. 38.

2 J. C. RODRIGUEZ, La norma literaria. Ensayos de critica. Granada, Diputacién
Provincial, 1984, p. 317.
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dad en los propésitos, la sobriedad en las escaseces y la resistencia
en las fatigas» (pag. 155).

Es precisamente esa opcién de construir el futuro en una vuelta
al pasado, de proponer que lo que debe ser se halla en lo que fue a
partir de una construccién mitificada de lo pretérito que lo concibe
como depositario de distintos ideales y valores -en este caso, de la
grandeza de Espaiia, la justicia y la esencia del espfritu nacional-
lo que Bajtin llamé6 el hipérbaton histérico. Escribe el teérico ruso:
«La esencia de ese hipérbaton se reduce al hecho de que el pensa-
miento mitolégico y artistico ubique en el pasado categorfas tales
como meta, ideal, justicia, perfeccién, estado de armonfa del hom-
bre y de la sociedad, etc. Los mitos acerca del parafso, la Edad de
Oro, el siglo heroico, la verdad antigua, las representaciones mas
tardfas del estado natural, los derechos naturales innatos, etc., son
expresiones de ese hipérbaton histérico. Definiéndolo de una mane-
ra un tanto mas simplificada, podemos decir que consiste en repre-
sentar como existente en el pasado lo que, de hecho, sélo puede o
debe ser realizado en el futuro» .

Es en esta perspectiva y en esa realidad histérica en la que co-
bran sentido esa resurreccién de Alonso Quijana (asf lo llama
Ledesma adoptando una nueva férmula sobre las variaciones del
nombre del hidalgo a principios del Quijote cervantino) y los prin-
cipales cometidos —sin olvidar Andorra— que, a peticién de Dulci-
nea, lo llevan a restaurar la grandeza nacional pretérita unificando
Portugal y Espaiia, reconquistando Gibraltar y rehaciendo la unién
con los pafses iberoamericanos a través, ademas, no ya de vias es-
trictamente caballerescas sino de las consideradas realmente plau-
sibles entonces: bodas reales en el primer caso, la fuerza en el se-
gundo y el didlogo fraterno en el tercero. Por otro lado, mezclando
ademas instrucciones propias de la realidad efectiva con otras se-
mejantes a ella y otras enteramente distintas, pero dependiendo
siempre el caracter fantastico de estas idltimas del submundo ima-
ginario del personaje central, el texto constituye un conjunto refe-
rencial determinado por un modelo de mundo de lo ficcional vero-
simil ¥, cuestién necesaria para que Ledesma pueda plantear sim-
bélicamente la posibilidad de restaurar la grandeza patria retomando
el espfritu espafiol que representa el hidalgo manchego.

¥ M. BuUTIN, «Las formas del tiempo y del cronotopo en la novelas, art. cit.,
p. 299.

%  Sobre los modelos de mundo y la ley de maximos seméanticos pueden
consultarse los estudios de ToMAs ALBALADEJO, Teorfa de los mundos posibles y
macroestructura narrativa. Andlisis de las novelas cortas de Clartn. Alicante, Univer-
sidad, 1986, pp. 58 y ss. y Semdntica de la ficci6n realista. Madrid, Taurus, 1992,
pp. 52-63.
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Pero es también en ese suefio de edificar el futuro sobre los
valores pasados donde adquieren significado los continuos asombros
de D. Quijote ante los acontecimientos patrios de los siglos xvin y
XX, las constantes acusaciones al «moro» Cide Hamete de falsear
su historia y sus hazaiias, los deseos del hidalgo de formar una gran
raza y familia hispano-americana (pags. 119 y 391), las criticas cat6-
licas del caballero a las teorfas darwinianas (pag. 123), el implicito
rechazo de las luchas sociales —en pro de esa supuesta armonfa
social del xvii— y del intento de llegar los trabajadores al poder y
hacer las leyes (pags. 310-11) y, en suma, la constitucién de la
monarqufa, el catolicismo, el imperio y la raza hispanoamericana
—en una evocacién casi del famoso verso de Hernando de Acuiia
«un monarca, un imperio y una espada»— en las principales peanas
sobre las que se apoyan la lengua y la lanza del resucitado D.
Quijote, un personaje pretérito revivido en ese presente para pro-
ponerse como emblema de futuro.

Jost R. VALLES CALATRAVA
Universidad de Almerfa
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