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EL QUIJOTE Y EL CRITICON COMO ANTIQUIJOTE
A LA LUZ DE LA DOCTRINA DEL JUICIO Y DEL INGENIO.
APUNTES PARA UNA INTERPRETACION

El objeto que este articulo se propone es tan s6lo un intento
de aproximacién exterior para un estudio de los antecedentes
retéricos que explica la relacién dialéctica entre el ideal de perfec-
cién propuesto por el Renacimiento y su disociacién conflictiva en
el Barroco, ejemplarizada en la antftesis conceptual que sugieren
los titulos de los dos méaximos relatos espafioles que cierran am-
bas épocas: El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha y El
Criticon.

Tomo como punto de partida la declaracién del gramatico Juan
de Pastrana, de que se sirve Weinrich en su Das Ingenium Don
Quijotes !, segtin la cual «generalmente el titulo declara la obra», y
aspiro en la medida de mi modesta investigacién y de los breves
limites que este articulo me impone ampliar el concepto hasta un
atisbo del espeso bosque literario y doctrinal que tan frondosos éar-
boles como los renacentistas y barrocos ocultan.

Curtius en el capftulo que dedica a Gracidn en su Literatura
europea y Edad Media latina, refiriéndose a los autores clésicos,
destaca en nota que «la filologfa “moderna” no podrd cumplir sus
tareas si se desentiende de aquellas literaturas cuyo conocimiento
fue cosa natural para los autores modernos hasta fines del siglo
XVII» 2. Capftulo insoslayable —como sabemos— es el de las reté6-
ricas y poéticas antiguas, cuya frecuentacién por los cultos de los
siglos de oro dio nacimiento a la —por prolongar el sfmil— intrin-

! HARALD WEINRICH, Das Ingenium Don Quijotes. Ein Beitrag zur literarischen
Charakterkunde, Miinster Westfalen, 1956, p. 5.
2 P. 413, n. 79.
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cada selva de réplicas, hermenéuticas, preceptivas e invenciones,
proyectando sus luces y sombras sobre toda la literatura europea
hasta las mismas puertas del Romanticismo y aun traspasandolas,
como sin excesivo esfuerzo, puede comprobar quien se aproxime a
un Poe, a un Bécquer, a un Valéry o a un Antonio Machado, entre
otros. Los ya clasicos trabajos de Curtius y Lausberg, y los mas
recientes de la Academia de Ciencias Polaca?, del también investi-
gador polaco Miroslaw Korolko ¢ y, entre nosotros, los de Antonio
Vilanova °, Maria Rosa Lida de Malkiel ¢, Antonio Garcfa Berrio 7,
Antonio Prieto 8, etc., revelan cémo se va llenando esta laguna de
la interpretacién filolégica.

No es ninguna novedad, aunque si un riesgo, como el de toda
simplificacién esquematica, el sefialar c6mo del idealismo plato-
nizante del Renacimiento se pasé al aristotelizante realismo del
Barroco a través de las guerras de religién y de la Contrarreforma.
Esta simplificacién nos permite, no obstante, percibir c6mo el ideal
renacentista de perfeccién se plasma en paradigmas de arménica
unidad interna: La Arcadia, Didlogos de amor, Utopfa, El Cortesano,
El Enquiridién y El Principe desarrollan el aludido ideal de perfec-
cién en la Naturaleza, el Amor, el Estado, el Caballero, el Caballe-
ro cristiano y el Hombre de estado respectivamente, en tanto que
obras como La Tempetad, Leviatdn, La vida es suerio, El Criticén,
El Parafso perdido y hasta el mismo Discurso del método nos ha-
blan de un mundo decaido de su entrevista perfeccién y armonia,
de un mundo en crisis por el que sus protagonistas transitan per-
didos por los laberintos de la Naturaleza y mis o menos salvados
por los recursos del Arte.

Naturaleza y Arte son las dos ideas madres, dualidad antitética
y complementaria, de que arranca toda la cultura de la Edad Mo-
derna, toméndolas del pensamiento grecolatino y desarrollando un
corpus teorético clasico donde, soportes de la conocida mimesis
aristotélica, se insertan retéricas y poéticas, basicamente represen-
tadas por el eticismo de un Quintiliano y el esteticismo de un
Horacio, finalmente fundidos, hasta formalizarse en dos series pa-
ralelas de opuestos conceptos que pueden enunciarse del siguiente
modo:

3 VV.AA., Retoryka a literatura, Polska Akademia Nauk, 1984.

4 Sztuka retoryki, Warszawa, Wiedza Powszechna, 1990.

5 «Preceptistas de los siglos Xvi y XviI», en Historia general de las Literaturas
Hispdnicas, 111, 1953, pp. 567-692.

¢ La tradicién cldsica en Espafia, Barcelona, Ariel, 1975.

7 Formacién de la Teoria Literaria moderna. La Tépica horaciana en Europa,
Madrid, Cupsa, 1977.

¥ Introduccién a El Criticén, Barcelona, Planeta, 1985, pp. IX-LXVIIL.
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a) Naturaleza-ingenio-invencién-locura-imprudencia, y b) Arte-
juicio-disposicién-discrecién-prudencia.

Obsérvese que los tres conceptos primeros de cada serie perte-
necen de lleno al campo de la llamada «retérica del discurso», en
tanto que los dos ultimos (locura/discrecién e imprudencia/pruden-
cia) se encuentran en la esfera del conocimiento y de la conducta
como derivaciones morales que son de los anteriores.

Hasta qué punto la literatura de los siglos modernos es deudora
de este esquema totalizador es asunto que nos devuelve a las exi-
gencias investigadoras anunciadas abriéndonos arduas e incitantes
perspectivas metodolégicas.

Sin pretender adentrarnos por ellas, ni mucho menos, adverti-
mos que la novela cervantina y el relato gracianesco nos sitian, ya
desde sus tftulos, en el meollo de la cuestién, pues no bajo otra luz
ha de examinarse el adjetivo de «ingenioso» con que Cervantes ca-
lifica a su héroe y del que Weinrich en el citado trabajo prueba la
ascendencia retérica, ni podemos ignorar que «criticén» ha de en-
tenderse como conjunto de criticas o juicios, cosa que, por lo de-
mas, sabemos declara Gracian al principio de su libro cuando dice:
«He dividido la obra en dos partes (...); si esta primera te contentare,
te ofrezco luego la segunda, ya dibujada, ya colorida, pero no reto-
cada, y tanto més critica guanto maés juiziosas las otras dos edades
de quienes se filosofa en ella» %, lo que le lleva a distribuir en «cri-
sis» o juicios la materia del relato, partiendo igualmente, pero en
sentido inverso, de conceptos retéricos. De manera que el Criticén
es libro de juicios y por eso esa segunda parte més critica lleva el
subtitulo de «Juiziosa cortesana filosoffa (en el otofio de la varonil
edad)» e incluye el significativo «museo del discreto» (crisi IV),
panegirico del «arte» frente a la «naturaleza».

Que los dos maximos relatos incorporen en sus tftulos respec-
tivos los dos conceptos centrales y antitéticos de la Retérica no pue-
de obedecer a puro azar, antes bien, tal peculiaridad levanta la sos-
pecha de que seguramente nos encontramos ante la culminacién
de un proceso de, permitaseme la expresién, acumulacién doctri-
nal, de la que los dos textos serfan conspicuos y encontrados ex-
ponentes, reflejo de dos actitudes antitéticas en la concepcién del
mundo.

En una busqueda del hilo conductor que nos dé las claves im-
prescindibles del proceso no me remontaré a la Institucién oratoria
de Quintiliano, tratado, a un tiempo, como se sabe, de ética y de
elocuencia por ser un libro de educacién integral del hombre y al
que inevitablemente remiten todas las retéricas a partir del Rena-

* «A quien leyere» (Criticén, ed. cit., p. 6).

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://analescervantinos.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



340 AC, xxx1, 1995-1997 ROBERTO MANSBERGER AMOROS

cimiento. Me sitio en los antecedentes inmediatos espafioles y me
limito a apuntar a dos destacados erasmistas que en sendos pasa-
jes de su obra desarrollan la doctrina del juicio y del ingenio, a cuya
divergente evolucién asistimos en Cervantes y Gracian.

Juan de Valdés en su Didlogo de la lengua y en un pasaje cuyo
alcance fue Curtius el primero en seialar !°, aborda el tema de
acuerdo con la doctrina clasica de las aludidas «partes del discur-
so» recogiéndola del hispanorromano en todo lo referente a la
inventio y a la dispositio. Es significativo que las preferencias de
Valdés vayan hacia el «juicio» en detrimento del «ingenio», «por-
que hombres de grandes ingenios —dice— son los que se pierden
en heregias y falsas opiniones por falta de juizio. No hay tal joya
en el hombre como el buen juizio» !'. No hay tal joya en el hombre
como el buen juicio, es decir, como la capacidad critica, garantia
de la prudencia. ¢(No estdn ya aquf prefigurados el ingenioso Don
Quijote y el juicioso Critilo, perdido el primero, por falta de juicio,
en falsas opiniones y aun herejfas si para herejfas se adopta la eti-
mologfa, tal vez caprichosa pero no por ello menos expresiva, que
en 1887 proponfa Pompeyo Gener en sus Estudios de critica
inductiva sobre asuntos esparioles haciéndola derivar de un griego
«afresis», eleccién, opcién? ¢Acaso otra cosa hace la imprudencia
del loco hidalgo manchego al optar por la aventura caballeresca en
una sociedad tan prudente como la Espaiia de su época? Opciones
también, pero no heréticas por ajustar su conducta a los dictados
del juicio, son las de Critilo frente a los peligros y las asechanzas
de su mundo, por entre las que se mueve y gufa a Andrenio con
un exasperado sentido de la prudencia.

La segunda referencia es Vives en su tratado De anima et vita y
en su Retérica, de la que Gregorio Mayéns (que, no lo olvidemos,
fue el primer editor del didlogo del conquense) dijo en la suya ser
libro lleno de «itil erudicién y de prudencia civil».

Dedica el sabio humanista los capitulos V y VI del libro II del
tratado a exponer la doctrina del juicio y del ingenio, haciéndolo
desde presupuestos psicol6gico-morales, mientras que en el libro III
de la Retérica vuelve sobre el tema a propésito de la prudencia. Lo
interesante para el caso cervantino es que la doctrina del maestro
valenciano siempre va de par con un tratado de las pasiones en que
se estudia al «<hombre interior», condenado a desaparecer u ocul-
tarse en la Espafia oficial filipina.

La evolucién de la cuestién aquf tratada culmina afios més tar-
de en la obra de Fray Luis de Granada, otro filoerasmista. Bataillon

10 Op. cit.,, México, FCE, 1955, p. 416.
1 Edicién de J. FERNANDEZ MONTESINOS, Madrid, La Lectura, 1928, p. 165.
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ha destacado cémo en los avisos finales de la Guia de pecadores
hay una reelaboracién de la regla V del Enquiridion, que trata del
culto interior, presente ya en el Libro de la oracion y meditacion 2,
y cémo en la VI, referida al juicio desde una perspectiva moral,
ya se prefigura la doctrina de la prudencia del predicador domini-
co, bien lejana, por cierto, de la barroca prudencia gracianesca, tal
como el jesuita aragonés expone en El Héroe, El Discreto, Ordculo
manual y arte de prudencia, obras todas que corona El Criticén y
libros, todos ellos, clarfsimamente centrados en el tema del juicio.
Es en los capitulos VII, VIII, IX y X del libro II de la Guia de
pecadores donde Granada expone su doctrina de reforma interior
contraponiendo «imaginacién», «potencia —dice— muy libre, muy
cerrera, como una bestia salvaje», que viene a corresponderse
con el «ingenio», hijo de la Naturaleza, a «entendimiento», «el
qual, entre otras virtudes —prosigue—, ha de ser adornado con
aquella altisima y rarfsima virtud de la prudencia y la discrecién» 3,
definicién que viene a corresponderse con la de «juicio», hijo del
Arte.

Esta reformacién interior iba a ser sentida sospechosamente
como muestra de posible desviacién judaizante, iluminista o filo-
erasmista, tema exhaustivamente tratado por Bataillon en su céle-
bre libro, al cual resulta inevitable referirse cuando se habla del
erasmismo de Cervantes, lo mismo que los escritos de Américo
Castro sobre el tema, lo que nos dispensa de ulteriores comenta-
rios sin entrar en lo probablemente discutible de algunas tesis. Sf
me interesa destacar, porque ya lo vio nada menos que en el siglo
xvIil el filojansenista obispo Climent, con motivo de la traduccién
al castellano de la Retdrica eclesidstica del predicador dominico por
él ordenada '*, cémo a fines del siglo XvI culmina un proceso de
cambio muy perceptible en la expresién de la religiosidad espafio-
la, que de interior se hace externa, aparencial y espectacular, y que
él expresa con las siguientes palabras:

«A lo ultimo del siglo xvi los theélogos esparioles, dejando de
leer las obras de los Santos Padres y de defender con sus testimo-
nios las verdades cathélicas, se ocuparon de impugnarse unos a
otros con ingeniosos raciocinios; assi{ también los mismos autores
de la discordia inventaron poco después una nueva rhetérica ecle-
sidstica a lo menos en la materia, introduciendo en sus sermones

2 Erasmo y Espafia, México, Fondo de Cultura Econ6émica, 1950, p. 594.

3 Gufa de pecadores, Barcelona, Viuda de Piferrer, s.f. (ca. 1790), pp. 364-372.

4 ROBERTO MANSBERGER AMOROS, «Un capftulo de la lucha y reforma de las
ideas en la Espafia Ilustrada: la traduccién de la “Retérica eclesidstica” de Fray Luis
de Granada», Documentos A. Genealogia Cientifica de la Cultura, nim. 4, Anthropos,
Barcelona, 1992, pp. 62-71.
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discursos sutiles que llaman predicables en el lugar que devia ocu-
par la sélida doctrina de los Santos Padres» '5.

La expresiéon utilizada por el obispo valenciano, «invencién de
una nueva retérica», no puede pasarnos desapercibida, y ma4s si la
ponemos en relacién con el Nuevo arte de hacer comedias de Lope
y, sobre todo, con la Agudeza y arte de ingenio gracianesca, verda-
dera contradiccién en los términos y paradoja barroca puesto que
el arte pertenece a la esfera del juicio, tal como se manifiesta en el
Arte de prudencia. Sera el propio autor de El Criticén quien se en-
cargue de aclarar en el prélogo a El discreto la aludida contradic-
cién, justificando la novedad con «ingeniosos raciocinios».

Por lo demas la alusién contenida en la cita de Climent es cla-
ra ya que viene precedida de la mencién expresa del célebre trata-
do del jesuita Luis de Molina sobre la Concordia de la gracia con
el libre albedrfo, publicado en primera versién en 1584. Es bien co-
nocido cé6mo con €l se sembré la semilla del inmediato enfrenta-
miento dentro de la iglesia catélica entre dos concepciones,
interiorista la una y exteriorista la otra, y la victoria final de esta
ultima. Dada la, por asf llamarla, «teologizacién» de la vida y de
la cultura espaiiolas, réplica del estado teocritico que regfa el rey
prudente, el esquema conceptual retérico humanistico, base del
pensar culto europeo y espafiol desde el Renacimiento se iba a
modificar adaptando sutilmente los contenidos a la ortodoxia de
la ideologia consagrada. «Molina —resume el P. Antonio Queralt—
enmarca la actuacién de la naturaleza humana con cuatro rasgos:
la ley natural es dificil, el hombre es débil, el fin (referido igual-
mente a la naturaleza humana) es inalcanzable y la felicidad ulti-
ma es imperfecta» !¢,

Esta concepcién de ortodoxo pesimismo parece modificar el sen-
tido del «juicio» y del «ingenio» en sus relaciones con la «pruden-
cia», convertida, en lo sucesivo, en gufa de un mundo social y
teol6gicamente lleno de riesgos. No es casual que desaparezca la
mistica al mismo tiempo que aparece el picaro, guiado por la inge-
niosa prudencia barroca, y que a la unidad interior del personaje
Lazaro, de reconocidas connotaciones erasmistas, le sustituya la
disociada de Guzman de Alfarache, tan admirado, por cierto, de
Gracian. Esa «luz clara del Lazarillo» aludida por Ddmaso Alonso
y que no es otra que la interior del héroe y que atn ilumina el

5 JoSEPH CLIMENT, Los seis libros de la Rhetérica eclesidstica escritos en latin
por el V.P.M.Fr. Luis de Granada, vertidos en espafiol, etc., Barcelona, Juan Jolis y
Bernardo Pla, s.f. (1770), p. V.

' Naturaleza humana y fin natural en Luis de Molina, Excerpta ex dissertatione
ad lauream in Facultate Theologica Pontificiae Universitatis Gregorianae, Madrid,
1960, pp. 25-63.
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Quijote, es sustituida por la sombria opacidad de Guzman y la oque-
dad de Critilo moviéndose en un mundo de apariencias.

Tal era la compleja situacién ideolégica cuando Cervantes con-
cibe su ingenioso hidalgo.

Mucho se ha escrito sobre la cultura de Miguel de Cervantes y
la elaboracién del Quijote desde el discurso académico de igual ti-
tulo de Menéndez Pelayo !”. De «ingenio lego» lo tildé en sus dfas
Tamayo de Vargas, pero que la tradicién retérica tuvo sobre €l ejer-
cicio no cabe la menor duda, como no podia ser menos. Otra cosa
es el humor y la ironfa con que pudo considerarla. No estara de
mas recordar dos breves pasajes de la inmortal novela en que la
aludida tradicién se manifiesta claramente: «Lo que yo alcanzo,
sefior bachiller, [habla don Quijote] es que para componer histo-
rias y libros, de cualquier suerte que sean, es menester un gran
juicio y un maduro entendimiento. Decir gracias y escribir donai-
res es de grandes ingenios: la méas discreta figura de la comedia es
la del bobo, porque no lo ha de ser el que quiere dar a entender
que es simple» (Quijote II, 3). Y este otro pasaje: «el natural poeta
[habla de nuevo don Quijote] que se ayudare del arte ser4A mucho
mejor poeta y se aventajara al poeta que s6lo por saber el arte
quisiere serlo; la razén es porque el arte no se aventaja a la natu-
raleza, sino perficiénala, asf que, mezcladas la naturaleza y el arte,
y el arte con la naturaleza, sacardan un perfetisimo poeta» (Quijote
II, 16). Finalmente, dos datos sueltos, tal vez poco tomados en cuen-
ta para una interpretacién de las particulares relaciones de Cervantes
con la retérica, corroboraran esta afirmacién, datos que al mismo
tiempo reflejan su ideal de una cultura guiada por el juicio, en la
conjuncién del arte con la naturaleza, de la disposicién unida a la
mera invencién. El primer dato lo encontramos en la Comedia fa-
mosa de Pedro de Urdemalas. En la jornada II el popular personaje
se ha ido a hacer vida con los gitanos abandonando el servicio del
alcalde, quien lo comenta asf: «Digo, sefior alguazil,/ que un mozo
que se me fue,/ de ingenio agudo y sotil,/ de tronchos de coles sé/
que hiziera invenciones mil». Cualquier lector avisado de la época
percibfa facilmente la parodia de las doctrinas retéricas consagra-
das y mas cuando en toda la parte inicial de la pieza se juega con
los conceptos de «ingenio», «agudeza» e «invencién» aplicados a si-
tuaciones graciosas.

El segundo dato es la conocidfsima y sin duda malévola alusién
al genio de Lope que aparece en el prélogo al lector de las Ocho

17 «Cultura literaria de Miguel de Cervantes y elaboracién del Quijote», en Es-
tudios de critica literaria, cuarta serie, Madrid, Tipograffa de la «Revista de Archi-
vos, 1907, pp. 3-64.
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comedias y ocho entremeses nuevos: «Entré luego el monstruo de
naturaleza, el gran Lope de Vega, y al¢ose con la monarqufa c6mi-
ca (...); llené el mundo de comedias proprias, felices y bien razona-
das». «Bien razonadas», es decir, escritas con juicio y arte, es evi-
dente ironfa que se contrapone a la condicién de «monstruo de
naturaleza» atribuida por Cervantes al desordenado escritor sélo
atenido al ingenio, carente de reglas. Porque la naturaleza, sin el
auxilio del arte, o sea del juicio, engendra monstruos, tépico ba-
rroco de antecedentes clasicos (pensemos en los monstruos del tea-
tro calderoniano y del relato gracianesco), idea que retomaria la Ilus-
tracién por obra de Goya bajo la expresién de «el suefio de la razén
produce monstruos». Recordemos, por lo demés, que Cervantes ala-
bando, a su modo, a Lope en el didlogo entre el canénigo y el cura
(Quijote 1, 48) se muestra acérrimo defensor de los preceptos del
arte hasta el extremo de proponer un censor «persona inteligente y
discreta», es decir, dotada de gran juicio, «que examinase todas las
comedias antes que se representasen». Cervantes es en esto un con-
tinuador del pensamiento ilustrado del siglo Xvi, que puede conden-
sarse en la frase de Fernando de Herrera puesta en sus Anotacio-
nes a las obras de Garcilaso: «la luz del arte (...) es guia mas cierta
que la naturaleza» 8.

Sin embargo, del cambio de los contenidos retéricos a medida
que se impone una concepcién que, para entendernos, llamaremos
barroca y jesuftica del mundo dan idea las palabras de un fray
Manuel de Guerra y Ribera en la aprobacién del V tomo de las
comedias de Calderén, fechada el 14 de abril de 1682:

«Este monstruo de ingenio dio en sus comedias muchos impo-
sibles vencidos» y sigue la enumeracién de las antitesis que hizo
compatibles gracias a «dulcfsimo artificio», afiadiendo: «lo que mas
admiro y admiré en este raro ingenio, fue que a ninguno imité (...):
ésta es para mf la méas justa admiracién, porque bien saben los
eruditos que han sido rarfsimos en los siglos los inventores» '°.

Aquf estamos ya en el Barroco tardfo. «Monstruo de ingenio»,
tan préximo en la forma al «<monstruo de naturaleza» cervantino,
ha cambiado de signo, pasando al valor opuesto, positivo. Muy otro
era el ideario de Cervantes. Al declarar en el tftulo de su novela el
nombre y la condicién del héroe siguiendo el modelo de los libros
de caballerfas, no lo adorna con los calificativos de «esforzado»,
«noble» u otro de los epitetos consagrados por el género, sino con

8 Obras de Garcilaso de la Vega con anotaciones de Fernando de Herrera, Ma-

drid, CSIC, 1973.
1 PEDRO CALDERON DE LA BARCA, Comedias, Biblioteca de Autores Espafioles,
Madrid, Rivadeneyra, tomo VII, 1848, p. XLIIL.
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el de «ingenioso», porque este concepto encontraria un eco parti-
cular entre unos lectores formados en la tradicién de la retérica
clasica, lo mismo que buscaba Gracian al ponerle nombre a su re-
lato, con lo que la novela no sélo anuncia la parodia de las caba-
llerescas, sino también de la omnipresente retérica, que al mismo
tiempo respetaba. Cuando, recorridos los primeros parrafos, el lec-
tor confirme la condicién de hombre sin juicio del personaje, esta-
r4 preparado, él, hombre discreto de la prudente Espaiia filipina,
para asistir a las miltiples imprudencias de este «antipragmatista
por excelencia», como agudamente lo definié Machado ?°, y a su irre-
mediable fracaso. Nosotros, lectores modernos, sabemos el sentido
internamente unitario (como lo sabia el propio don Quijote, recor-
demos su «yo sé quién soy») del héroe mas alla de la dualidad en-
tre discrecién y locura en que oscila su personalidad, tal y como
Weinrich en el citado estudio pone de manifiesto desde un analisis
filol6gico.

Si el resultado del obrar quijotesco es el fracaso, el del obrar de
Critilo y Andrenio sera la adaptacién y aceptacién de la sociedad
barroca, presentada bajo la apariencia de un mundo alegérico don-
de una prudencia contrarreformista, guiada por el juicio critico de
raiz jesuitica y molinista, conduce a un parcial, aunque ortodoxa-
mente pesimista, triunfo final.

El mundo del Critic6n, opuesto al del Quijote, es el de las cate-
gorfas abstractas desarrolladas a partir de la Retérica del Juicio y
del Ingenio, que surca toda la obra gracianesca hasta culminar en
la gran novela, que, por lo mismo, proponemos considerar como
un auténtico Antiquijote. Aqui la disociacién de la arménica unidad
formada por la Naturaleza y el Arte, ideal del Renacimiento huma-
nista, se ha consumado expresindose en una dialéctica de contra-
rios simbolizados por la doble visién del mundo a través de Critilo
y de Andrenio hasta que la Prudencia, guidndolos en medio de los
peligros de miuiltiples leviatanes en que el hombre es un lobo para
el hombre, los lleve a buen puerto y los retina en una especie de
bicéfala unidad. Paradéjicamente, se trata del triunfo del Ingenio.
«Al ingenio —escribe Garcfa Berrio aludiendo a su exaltacién en la
teorfa literaria del siglo Xvil— se conffan las operaciones de descu-
brimiento de un mundo de bases metaféricas, conceptistas, que
desintegra el sistema de realidad sustentador dle arte mimético» ?'.
Asf la ingeniosa prudencia del juicioso Critilo, expresién de su orto-
doxia mental, triunfara frente al fracaso de la juiciosa imprudencia
del ingenioso hidalgo, expresién de su esencial heterodoxia, elevan-

2 Abel Martin, Buenos Aires, Losada, 1968, p. 140.
2 GARCIA BERRIO, op. cit., p. 256.
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dose ambos, desde la armazén retérica que los sustenta y se decla-
ra en los titulos, a simbolos opuestos de dos Espaiias.
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