David Ordoéfiez Garcia Anales Cervantinos, Vol 33 (1995-1997)

EL PERSILES EN EL SIGLO XVIII
(LA PEREGRINACION, EL VIAJE ILUSTRADO
Y LA ESTRUCTURA BIZANTINA EN LAS OBRAS NARRATIVAS
DE ZAVALA Y ZAMORA)

No me siento ligado a nada salvo a la
desprestigiada herencia de Cervantes.

(MILAN KUNDERA, El arte de la novela)

Per a U'Esther

I

Pese a los abundantes y espléndidos trabajos que la critica
cervantina de hoy nos ofrece, todavia hemos de lamentar la falta
de atencién critica y el olvido histérico que se comete con el Persiles
de Cervantes. Basicamente los estudios sobre la novela péstuma del
escritor complutense —claro est4, con algunas notabilfsimas excep-
ciones— adolecen, a mi modo de ver, de no considerar la enorme
significacién de ésta en la historia de la narrativa espaiiola de la
Edad de Oro. Y hago esta afirmacién, no sélo pensando en la im-
portancia del Persiles en la configuracién del género bizantino,
modelo narrativo que, como se encargé de demostrar hace ya mu-
cho tiempo el profesor Antonio Vilanova en un trabajo fundamen-
tal !, se convirtié en el paradigma de la novela de la Contrarreforma
en Espafia. Pienso, sobre todo, en el lugar que ocupa en la historia
de la novela de entretenimiento, de aventuras e imaginacién, con-
siderandola en toda su amplitud, desde la Edad Media hasta los al-
bores de la novela moderna.

Como demostré en un trabajo anterior, el Persiles de Cervantes
recoge la herencia de la tradicién narrativa caballeresca y transfor-
ma ideolégica y estéticamente sus elementos constituyentes, imbu-
yéndolos en un espfritu cristiano y estoico profundamente morali-
zador, adaptédndolos, en suma, a las necesidades ideolégicas y

! «El peregrino andante en el Persiles de Cervantes», Boletin de la Real Acade-
mia de Buenas Letras de Barcelona, XXII, 1947, pp. 97-159; ahora en Erasmo y
Cervantes, Barcelona, Lumen, 1989, pp. 326-409.
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estéticas de la Contrarreforma?. En este sentido —y resumo aquf
la tesis que defendi entonces y todavia defiendo—, soy de la opi-
nién que Cervantes escribi6 el Persiles con la decidida voluntad de
ofrecer al publico de su tiempo un nuevo modelo de novela de aven-
turas que renovara y mejorara la caduca y anacrénica narrativa de
caballerias desarrollada en Castilla a lo largo del siglo xvi. En este
sentido, la novela péstuma de Cervantes, publicada en las prensas
madrilefias de Juan de la Cuesta en 1617, vendria a cubrir el vacio
en la novela de entretenimiento causado por la parodia quijotesca,
y seria su respuesta a las preguntas causadas por ese vacio 3.

Me propongo ahora, en la misma linea, continuar mi investiga-
cién sobre el valor fundamental que, a mi modo de ver, tiene el
Persiles en la historia de la narrativa espafiola estudiando algunos
aspectos de su recepcién y fortuna literaria durante el siglo Xviil.
Si bien es sabido que la herencia cervantina, en lo que atafie a su
inmortal creacién de la primera novela moderna mundial, no es
lefda e interpretada en todas sus posibilidades por nuestros intelec-
tuales y narradores del Siglo de las Luces, no debemos por ello
pensar que el Persiles, la novela en la que nuestro escritor cifré sus
ansias de inmortalidad, cayera en el olvido tras su publicacién. La
novela, como cima del modelo narrativo bizantino, novela de amor
y de aventuras cristianizada, fue ampliamente lefda y considerada,
no ya solamente durante todo el siglo XviI, sino también durante
todo el xviil, llegando a percibirse sus ecos y las huellas que su

2 DAVID ORDONEZ GARCIA, Aventura y Contrarreforma: el “Persiles” de Cervantes
y los libros de caballerfas, Premio de Ensayo sobre Filologfa Cervantina de la Socie-
dad Cervantina, Madrid (inédito). La idea que animé mi estudio no era completa-
mente nueva: ademds del trabajo del profesor VILANOVA, FRANCISCO LOPEZ ESTRADA
(«Prélogo» a su ed. de HELIODORO, Historia etidpica de los amores de Tedgenes y
Cariclea, Madrid, RAE, 1954, p. xx) y EMILIO CARILLA [«Cervantes y la novela
bizantina (Cervantes y Lope de Vega)s, Revista de Filologta Espariola, LI, 1966, pp.
155-167] hacen unas tfmidas referencias al respecto. DANIEL EISENBERG [«Cervantes
y Tasso vueltos a examinar» (1984), ahora en Estudios cervantinos, Barcelona,
Sirmio, 1991, pp. 37-56] es un poco mas explicito: «él crefa que, purificando e} li-
bro de caballerfas, podfa escribir una obra de la talla de las de Homero o Virgilio»
(p. 43, nota 16). Vid. también, del mismo autor, «El Bernardo de Cervantes fue su
libro de caballerfas», Anales Cervantinos, XXI, 1983, pp. 103-117.

? Creo que son claves las siguientes palabras del capftulo 48 de la primera parte
del Quijote, donde el cura, en esa jugosa conversacién sobre literatura con el cané-
nigo de Toledo, afirma: «Y si se diese cargo a otro, o a este mismo, que examinase
los libros de caballerfas que de nuevo se compusiesen, sin duda podrfan salir algu-
nos con la perfeccién que vuestra merced ha dicho, enriqueciendo nuestra lengua
del agradable y precioso tesoro de la elocuencia, dando ocasién que los libros vie-
jos se escureciesen a la luz de los nuevos que saliesen, para honesto pasatiempo, no
solamente de los ociosos, sino de los mds ocupados, pues no es posible que esté
continuo el arco armado, ni la condicién y flagueza humana se pueda sustentar
sin anguna licita recreacién» (ed. Martfn de Riquer, Barcelona, Circulo de Lecto-
res, 1989, 1, p. 610; el subrayado es mfo).
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recepcién dejé en el renacimiento de la narrativa que se produjo
en Espaia hacia 1780. En este sentido, sefialaré las influencias que
dejaron las aventuras de Persiles y Sigismunda en la novela del si-
glo ilustrado, centrdandome basicamente en la obra narrativa de
Gaspar Zavala —Oderay (1804) y La Eumenia (1805)—, recientemen-
te reeditada por el profesor Guillermo Carnero (Universidad de Ali-
cante). Con ello s6lo pretendo demostrar que la influencia y la im-
portancia de Cervantes en la literatura posterior no sélo se
circunscribe a su inmortal Quijote, sino que su papel de figura cla-
ve en la historia de la narrativa también se debe a las esperanzas
que el escritor complutense deposit6 en su novela tltima.

II

Lo primero que cabe preguntarnos es si el Persiles —obra de
imaginacién, aventura y ensuefio— interes6 a los hombres del si-
glo ilustrado, el siglo de la razén y del peso de la preceptiva, del
ceflirse a unas reglas académicas en la tematica y la composicién
de la obra literaria. Y después, interrogarnos sobre las razones que
suscitaron ese interés. En definitiva, investigar a grandes trazos la
recepcién de la novela p6stuma de Cervantes durante el siglo XViIL

Treinta y siete veces fue reeditado el Quijote a lo largo del si-
glo“. A la luz de su lectura e interpretacién por los novelistas ilus-
trados debemos el cultivo de la novela durante esa centuria, enten-
dida como «una sétira, la méas feliz que hasta hoy se ha escrito
contra todo género de gentes» 5, y, por lo tanto, como instrumento
de reprensién de vicios y critica de costumbres contemporaneas.
Pero, en contra de lo que pudiera parecer a primera vista, el Persiles
también interes6 a los hombres del Xxviil. Tras seis ediciones de
salida (1617), siguen las de 1618, 1619 y 1625, y la Gltima edicién
que se hizo en el Seiscientos data de 1629; s6lo noventa afios méas
tarde vuelve a reeditarla el impresor Juan Sanz de Madrid (1719).
A partir de entonces las ediciones se suceden : Barcelona, 1724; Ma-
drid, Pedro José Alonso y Padilla, 1728 7; Barcelona, Pablo Campins,

4 FRANCISCO AGUILAR PINAL, «Cervantes en el siglo xviil», Anales Cervantinos,
XXI, 1983, p. 154.

5 GREGORIO MAYANS Y SISCAR, Vida de Miguel de Cervantes Saavedra (1737), ed.
Antonio Mestre, Madrid, Espasa-Calpe, 1972, p. 127.

¢ Jost SIMON DiAz, Bibliografta de la literatura espafiola, Madrid, CSIC, VIII,
1970, pp. 126-130.

7 JOAQUIN ALVAREZ BARRIENTOS sefiala que «la oferta de Padilla es toda ella de
novelas espafiolas del siglo xvil, aunque hay también traducciones de novelas
bizantinass (La novela del siglo xvii, Madrid, Jdcar, 1991, p. 38). Estudia su cat4-
logo como muestra de lo que se lefa durante la primera mitad del siglo.
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1734; Barcelona, Juan Nadal, 1760 y 1768; Madrid, Sancha, 1781 8,
Madrid, Fermin Villalpando, 1799; Madrid, Sancha, 1802, y Madrid,
Viuda de Ibarra, 1805. Como vemos, cinco veces se reedita el Persiles
hasta la fecha de 1780, que se toma habitualmente como punto de
partida de un renacimiento en el cultivo novelfstico merced a la
aparicién de unos narradores de singular valia. Desde entonces y
hasta 1805, cuatro veces. Ello demuestra que la novela péstuma de
Cervantes es lefda con gran interés durante toda la centuria —las
reediciones se suceden a intervalos de tiempo méas o menos regula-
res—, y su recepcién es especialmente tupida o intensa durante el
perfodo 1780-1808, que son los afios finales del siglo que me inte-
resan, pues en él tiene lugar la actividad narrativa de Gaspar Zavala:
intervalos de sélo tres afos en el cambio de siglo (1799, 1802 y
1805). Magisterio excepcional el del Persiles, pues, como veremos,
no sélo es, como la obra toda cervantina, un modelo de pureza y
casticismo lingiifstico a imitar —frente a la avalancha de novelas
extranjerizantes y traducciones—, sino que también funcionara como
paradigma del género bizantino de amor y de aventuras, el cual
seguird cultivindose durante todo el Dieciocho °.

La prosa narrativa del siglo Xvill puede agruparse en dos ten-
dencias: una primera, mera continuacién e imitacién de las corrien-
tes narrativas del Seiscientos, y una segunda que, partiendo de los
géneros narrativos ya existentes, se sitia claramente en unos cami-
nos de renovacién que conducirfan a la novela moderna. Renova-
cién temética, de la mano del realismo, por un lado, es decir, de la
observacién de las costumbres y los problemas de la realidad con-
temporénea, y por otro, de la mano de la filosoffa sensista, que lle-
vara a los narradores a profundizar en los estados anfmicos de los
personajes, y que tendrd importantes implicaciones estructurales,
porque se planteardn nuevos modos de representarlos en los rela-
tos. Las dos novelas de Zavala se inscriben en la segunda tenden-
cia, la renovadora, aunque, como pretendo demostrar, el escritor
burgalés parte de unos esquemas narrativos que demuestran la
pervivencia de algunos elementos estructurales y teméticos proce-
dentes de la novela bizantina de la Edad de Oro, y mas concreta-

$ «La edicién més correcta que hasta entonces se habfa publicado. También es
la més bella en la parte material, que ofrece un acabado gusto tipogréfico... Redl-
zala 8 ldminas y 4 vifietas dibujos de Ximeno y de Carnicero, finalmente grabadas
por Selma» (SIMON DIAZ, op. cit., p. 129).

9 No olvidemos que la Historia etidpica de Heliodoro se reedit6 en 1787, en la
traduccién de Fernando de Mena, lo cual demuestra el interés que existfa en el fin
de siglo por el modelo narrativo de amor y de aventuras (LOPEZ ESTRADA, op. cit.,
p. xvii).
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mente, del Persiles de Cervantes como modelo y paradigma a imi-
tar de dicho género '°,

No insistiré demasiado en la importancia de la tradicién y en la
conciencia de género, ancilares en la produccién literaria hasta el
Romanticismo. Baste sefialar que el novelista —como el poeta, como
el dramaturgo— escribe su obra teniendo en cuenta una tradicién
literaria anterior y se cifie a los caracteres que el género le marca. Se
escribe la novela en funcién de esos caracteres que permiten al lec-
tor del momento reconocerla dentro de los limites de ese género y
satisfacer asf sus expectativas estéticas !'. Eso sucede en el siglo xviIiI;
a lo largo de toda la centuria vamos a encontrar una serie de obras
escritas bajo la sombra del modelo bizantino de amor y aventuras '2.

En la llamada «época renovadora» (1780-1808), debemos destacar
tres importantes novelas que se inscriben en el marco del género de
amor y aventuras cuyo paradigma es Cervantes. La primera es El
Valdemaro, de Vicente Martinez Colomer (1792), autor también de
una Nueva coleccion de novelas ejemplares (1790), entre las que me
interesa destacar La Dorinda y El hallazgo, «relatos fantasticos, ex6-
ticos, de aventuras» 3. Las «novedades» de las que habla Ferreras no
son tales si tenemos presente el modelo de Heliodoro y de Cervantes,
aunque muchos de sus elementos puedan parecerlo si consideramos
la evolucién de toda esta novelistica hacia el Romanticismo '*. No me
cabe ninguna duda de que el modelo bizantino de amor y aventuras

10 Los estudiosos del género bizantino, como EMILIO CARILLA (op. cit., p. 166),
JUAN BAUTISTA AVALLE-ARCE («Introduccién biogréfica y critica» a su ed. de LOPE
DE VEGA, El peregrino en su patria, Madrid, Castalia, 1973, pp. 28-31) y ANTONIO
CRrRUZ CASADO, de manera més explicita («Una revisién del desenlace del Persiles»,
VV. AA., Actas del II Coloquio de la Asociacién Internacional de Cervantistas, Barce-
lona, Anthropos, 1991, pp. 719-726) sefiala que «encontramos en el panorama de
los libros de aventuras peregrinas dos paradigmas que tienen sucesivos cultivado-
res: el lopesco y el cervantino» (cito a este tltimo, p. 724).

' Vid. HANS ROBERT JAUSS, Alteritd e modernita della letteratura medievale (1977),
Turfn, Bollati Boringheri, 1989, pp. 219-256.

12 «Los autores se ocupan del presente utilizando estructuras al menos prestigia-
das por su antigtiedad, o por su valor como medios moralizantes» (ALVAREZ BARRIEN-
TOS, op. cit., p. 42). Sobre la pervivencia del modelo bizantino —en su doble paradig-
ma, el lopesco y el cervantino— durante los siglos XviI y XvI11, vid. la lista de autores
y obras que ofrece ANTONIO CRUZ CASADO (op. cit., pp. 724-725), aunque ALVAREZ
BARRIENTOS es mucho més exhaustivo. En un reciente andlisis, JAVIER GONZALEZ
ROVIRA ha sefialado que «la tltima etapa de la novela bizantina es la que marca la
desaparicién del género, no tanto por la ausencia de obras como por la utilizacién de
la estructura de la novela cldsica como marco para la interpolacién de materiales
heterogéneos que acaban por desvirtuar el concepto mismo de novela» (La novela
bizantina de la Edad de Oro, Madrid, Gredos, 1996, p. 329). Ya en el siglo Xv11I, «la
novela bizantina evoluciona hacia la mera narracién de aventuras» (ibfdem, p. 392).

13 JUAN IGNACIO FERRERAS, La novela en el siglo xviii, Madrid, Taurus, 1987, p. 53.

4  «Ante todo, la peripecia se complica, hay naufragios, batallas, encuentros y
pérdidas, hay también suicidios como en La Dorinda, amores imposibles y amores
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cobré actualidad y nueva significacién con la entrada en Espafia de
la filosofia sensista y el modelo de la novela sentimental y lacrimo-
sa 5. Alvarez Barrientos hace, a mi modo de ver, una lectura mas
acertada de la tematica y la estructura de El Valdemaro: «Vicente
Martfnez Colomer se apoya en dos puntales principalmente, uno es-
tético —el Persiles de Cervantes— y otro ético —su didactismo». Ob-
servando el argumento de la obra, su vinculacién con el paradigma
cervantino se hace innegable, pudiéndose hablar incluso de «excesi-
va fidelidad al modelo cervantino». Muy interesante me parece la
observacién de que «el ambiente ideal, de escenarios tormentosos y
nocturnos, donde también asistimos a lances propios de la novela de
caballerfas, es utilizado por Martinez Colomer para darnos un discur-
so ilustrado» '¢. La actualizacién o adaptacién del género a los pro-
blemas contemporéaneos, revistiéndolo de las ideas ilustradas, es uno
de los puntos clave del interés de los narradores dieciochistas por la
novela bizantina. Se mantienen los rasgos basicos que permiten re-
conocer a la obra en el marco que dicta la tradicién del género, pero
a la vez se la reviste de actualidad dando paso a contenidos propios
de la sociedad en la que autor y lector se inscriben.

Un paso més en esta actualizacién darid Antonio Valladares de
Sotomayor en La Leandra, larguisima novela publicada en nueve vo-
limenes (1797-1807) e inacabada, que sigue el esquema bizantino pero
con una novedad estructural que afecta a varias instancias narrativas
—narrador, distancia, perspectiva, voz...: el formato epistolar, el cual,
segiin Alvarez Barrientos, «oculta un entramado de narraciones que
se sostiene sobre la estructura del relato de viajes, al estilo del Persiles
pero también el El Valdemaro» V. Ello la acerca mucho al modelo de
la Pamela de Richardson (1749), la Nouvelle Heloise de Rousseau
(1761) y Les liaisons dangereuses de Choderlos de Laclos (1782), no-
velas todas ellas ampliamente lefdas durante todo el fin de siglo.

El Emperador o las aventuras de un espaviol en Asia, de Jeréni-
mo Martin de Bernardo (1805) «es una extraordinaria novela de

correspondidos, y hay sobre todo, una nueva manera de narrar, més suelta y moder-
na. El autor maneja muy bien el suspense y posee suficiente técnica como para em-
pezar varias de sus obras in media res, lo que origina como es légico, no sélo una vuelta
atrés sino la transformacién de varios personajes en narradores (cada personaje cuenta
su historia)» (ibidem, p. 54). Todos estos elementos estaban ya en el Persiles.

5 No deja de ser curioso, como afirma Lépez Estrada, que el prélogo de la
edicién de 1787 de la Historia Etidpica se refiera a esta obra como «romanesca»
(op. cit., p. liii).

16 QOp. cit., pp. 259, 257 y 259. MARTINEZ COLOMER es también autor de una no-
vela deaventuras titulada Los trabajos de Narciso y Filomena. Segiin ANTONIO CRUZ
CASADO, esta obra «elige al Persiles como modelo inmejorable de ficcién narrativa»

. («El viaje como estructura narrativa: Los trabajos de Narciso y Filomela, de Vicente
Martfnez Colomer, una novela inéditas, Dicenda. Cuadernos de Filologla Hispdnica, 7,
1987, p. 311).

17 Op. cit,, p. 286.
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aventuras que se desarrolla en Basora» y que se sirve —de nuevo—
de la estructura bizantina '®*. Como vemos, a lo largo de todo el si-
glo XVvII, y singularmente en los afios cruciales del cambio de si-
glo, el modelo bizantino —avalado por esas tres reediciones del
Persiles que se suceden tan rdpidamente— cobra nueva actualidad
en el marco de la renovacién del panorama narrativo que los auto-
res mencionados intentan, y en el que Zavala se sitia.

Entendida la novela en el siglo XvVIll como un instrumento al
servicio de la moral, como un arma pedagégica a esgrimir contra
los vicios y las malas costumbres, no puede sorprendernos la aco-
gida favorable del modelo bizantino durante la centuria. El Perstles
de Cervantes, paradigma de la Contrarreforma, presenta un nuevo
modelo de héroe, el peregrino andante, dechado de virtudes cris-
tianas, el cual desarrolla una serie de aventuras cuya finalidad no
es otra que el perfeccionamiento religioso y el matrimonio con una
mujer a la que ha amado dentro de los estrictos limites del amor
platénico cristianizado. La novela péstuma de Cervantes consigue
un perfecto equilibrio entre el propésito de entretener o deleitar a
un publico acostumbrado a las narraciones caballerescas, el propé-
sito moralizador acorde con los dictados del Concilio de Trento y
su adecuacién o acomodacién a una preceptiva celosa de los cano-
nes clasicos y que exigfa la adscripcién a un género narrativo san-
cionado por la Antigiiedad que avalara la suficiencia estética de la
obra. Por ello ésta fue la obra en la que Cervantes deposité sus
esperanzas de pasar a la inmortalidad literaria: se adecuaba perfec-
tamente a las exigencias estéticas de su tiempo. Me atrevo a decir
que los preceptistas del siglo ilustrado no habfan variado mucho su
punto de vista desde entonces. En su Vida de Miguel de Cervantes
(1737), el erudito valenciano Gregorio Mayans y Siscar califica en
estos términos el Persiles:

Cervantes dijo que su Persiles y Sigismunda se atrevia a competir con
Heliodoro. La mayor alabanza que podemos darle es decir que es cierto.
Los amores que refieren son castfssimos, la fecundidad de la invencién,
maravillosa en tanto grado que, prédigo su ingenio, excedi6é en la multi-
tud de episodios. Los sucessos son muchos i mui varios. En unos se des-
cubre la imitacién de Heliodoro, i de otros mui mejorada; en los demés,
campea la novedad. Todos estdn dispuestos con arte i bien explicados con
circunstancias casi siempre verosfmiles. Quanto més se interna el letor en
esta obra tanto es mayor el gusto de leerla, siendo el tercero i quarto li-
bro mucho mejores que el primero y el segundo. Los continuos trabajos

8 Jbidem, p. 344. Err6nea me parece —como creo haber demostrado hasta
ahora baséndose en las investigaciones de ALVAREZ BARRIENTOS— la afirmaci6n de
FERRERAS al hablar de esta novela: «Creo que es importante este tftulo porque en
Espafia, en estas fechas, llevamos ya cerca de un siglo sin cultivar la pura novela
de aventuras» (op. cit.,, p. 70).
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llevados en paciencia acaban en descanso sin méquina alguna, porque un
hombre como Cervantes serfa milagro que acabasse con algtin milagro para
manifestar la felicidad de su raro ingenio. En las descripciones excedi6 a
Heliodoro. Las déste suelen ser sobrado fregiientes i mui pomposas. Las
de Cervantes, a su tiempo i mui naturales. Aventajéle también en el esti-
lo, porque, aunque el de Heliodoro es elegantfssimo, es algo afectado,
demasiadamente figurado i méas poético de lo que permite la prosa. De-
fecto también en que cay6é también el discreto Fenel6n [se refiere al
Telémaco]. Pero el de Cervantes es propio, proporcionalmente sublime,
modestamente figurado i templadamente poético, en tal qual descripcién *°.

Glosando su exposicién, diré que Mayans aplaude el modelo
cervantino de amor y de aventuras por haber logrado ese dificil
equilibrio entre el deleitar y el ensefiar, a la vez que pondera la
suficiencia estética de la novela —la invencién, el estilo—, recono-
ciendo incluso que:

En suma, esta obra es de mayor invencién, artificio i de estilo maés
sublime que la de Don Quijote de la Mancha. Pero no ha tenido igual
aceptacién, porque la invencién de la Historia de Don Quijote es més
popular i contiene personas mas graciosas i, como son menos en nime-
ro, el letor retiene mejor la memoria de las costumbres, hechos i caracte-
res de cada una. Fuera de esso, el estilo es mas natural i tanto més des-
cansado quanto menos sublime 2,

Interesantfsima la razén —de orden sociolégico— que argumenta
Mayans para explicar el mayor éxito del Quijote: la parodia al viejo
modelo ha sido —paradéjicamente— mejor acogida por el publico
y mas provechosa para la evolucién del género narrativo que el nue-
vo modelo que Cervantes ofrece como alternativa. Podemos tomar
los juicios de Mayans como representativos de la sensibilidad
dieciochesca, y éstos se nos revelan en toda su importancia si con-
sideramos que el erudito valenciano, segiin Pérez Magallén, «aco-
mete el intento de dar forma a lo que podrfa llamarse una teorfa
de la novela de corte clasicista» 2!,

Otro ejemplo. En el prélogo-justificacién a El Valdemaro, Mar-
tinez Colomer insiste en los mismos términos al exponer los requi-
sitos estéticos y morales que debe cumplir la novela:

Placer y utilidad, de aquf los principales caracteres que debe tener una
obra para que sea recomendable. El placer puede embriagar el espfritu
de los lectores y enajenarlo en sabroso éxtasis, pero siempre dejaré vacfo

¥ Ed. cit., pp. 180-181.

2 Ibidem, p. 181,

2 JESUS PEREZ MAGALLON, «Una teorfa dieciochesca de la novela y algu-
nos conceptos de poética», Anales de Literatura Espafiola, 5, 1986-87, p. 358. Vid.
también, del mismo autor, «L'estética en Maians i Siscar», Els Marges, 42, 1990,
pp. 100-117. :
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el entendimiento: ni la utilidad podrd llenar jamés este vacfo cuando se
fija en una instruccién seca y dridamente propuesta %,

Tengamos en cuenta —antes lo he sefialado— que Martinez
Colomer se apoya en el modelo cervantino ética y estéticamente. Los
mismos presupuestos en los que Cervantes se basa para construir
su novela péstuma siguen siendo de actualidad en los afios cruciales
del cambio de siglo:

Una fabula maravillosa y verosfmilmente sostenida, cuyos episodios
sean oportunos, bien pintados los caracteres de las personas, vivas y gra-
ciosas las descripciones, animadas las narraciones, afectuosas y patéticas
las escenas, exacta la elocucién y primorosamente ejecutado cuanto se re-
quiere para una obra de esta clase .

El autor reconoce la oportunidad de la novela de aventuras, siem-
pre y cuando de ellas pueda deducir el lector una ensefianza edifi-
cante. En Los trabajos de Narciso y Filomela, Martinez Colomer
defiende a su modelo en los siguientes términos:

En cuanto al que lleva en la historia, dicen los que lo han leido que
no es despreciable, porque ha tomado por modelo al nunca bien alabado
Miguel de Cervantes, en su Persiles y Sigismunda, cuya memoria sera eter-
na en la de las gentes %,

Siguiendo los dictados de Fernando Garcfa Lara, «el punto de
partida [para el estudio de los materiales novelescos del siglo XviIII]
habra de ser el de delimitar el alcance y caricter de unos textos que
buscan su encaje dentro de una tradicién y de unas précticas que
hay que reconstruir» 2. Se dotan de contenidos nuevos unas formas
narrativas ya existentes, a la vez que esos contenidos transforman o
hacen evolucionar esas formas. Eso es, en breves palabras, lo que
sucede en el siglo XviiI con el modelo bizantino de amor y de aven-
turas cuyo paradigma es el Persiles. La intentio auctoris y la intentio
operis siguen siendo de rigurosa actualidad entre los teéricos y crea-
dores del siglo ilustrado, sélo que los moldes narrativos van a lle-
narse con temas y problemas propios del momento, actualizdndose.

Lo que me propongo a continuacién es analizar de qué manera
y en qué medida perviven los rasgos estructurales de la novela

2 VICENTE MARTINEZ COLOMER, El Valdemaro, ed. Guillermo Carnero, Alican-
te, Instituto de Estudios Juan Gil-Albert, 1985, p. 51. Agradezco al profesor Miguel
Angel Lozano Marco (Universidad de Alicante) su gentileza por enviarme un ejem-
plar de esta edicién.

B Ibidem. )

%  ANTONIO CRUZ CASADO, «El viaje como estriictura narrativa...», cit., p. 323.

3 . Materiales novelescos en la primera mitad del siglo XvIiI», Insula, 546, 1992,
p. 13.
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bizantina —cuyo modelo es, en el siglo xviii, el Persiles—, en La
Eumenia y Oderay de Gaspar Zavala y Zamora, estudiando las for-
mas de desarrollo de la accién narrativa y su sentido, con lo que
intentaré demostrar la presencia o actualidad del paradigma bizan-
tino en los afios aurorales del Romanticismo espaiiol centrdndome
en la obra de este olvidado escritor burgalés.

IT1

Definida como «aventura» en las narraciones caballerescas y
apoyada en el motivo del viaje, en la traslacién del personaje —anico
elemento que daba unidad a la obra— por diferentes escenarios
donde topaba con otros personajes —secundarios— y con situacio-
nes adversas que tenfa que afrontar, en la novela bizantina, y mas
concretamente en el Persiles de Cervantes, el caracter de la accién
narrativa se transformara en tan gran medida que ese continuo
movimiento del protagonista se llamara «peregrinacién» *. La fina-
lidad no ser4 ya la consecucién de gloria, fama y honor, sino el
perfeccionamiento moral —amoroso y religioso '.

En el siglo Xvil el viaje ya no es concebido con un propésito
de perfeccionamiento moral, sino de conocimiento o ilustracién in-
telectual. Conocer nuevas realidades humanas, nuevos paises, y so-
bre todo, los hombres que los habitan, sus costumbres y su lengua,
en definitiva, obtener de sus experiencias un enriquecimiento para
su formacién personal. Como ha dicho Gaspar G6mez de la Serna,

% En el primer capftulo del Quijote, el todavfa Alonso Quijano, que se propone
ser un caballero andante, conoibe su propésito como «irse por todo el mundo con
sus armas y caballo a buscar las aventuras y a ejercitarse en todo aquello que €l
habfa lefdo que los caballeros andantes se ejercitaban, deshaciendo todo género de
agravio, y poniéndose en ocasiones y peligros donde, acabandolos, cobrase eterno
nombre y fama» (ed. cit., I, p. 103). Las aventuras serdn llamadas «trabajos» en el
Persiles: Periandro declara por primera vez a Arnaldo el motivo de su viaje: «Mi
hermana y yo vamos llevados del destino y la eleccién a la santa ciudad de Roma,
y hasta vernos en ella, parece que no tenemos ser alguno, ni libertad para usar de
nuestro albedrfo. Si el cielo nos llevare a pisar la santfsima tierra y adorar sus re-
liquias santas, quedaremos en disposicién de disponer de nuestras hasta agora
impedidas voluntades» (Los trabajos de Persiles y Sigismunda, ed. JUAN BAUTISTA
AVALLE-ARCE, Madrid, Castalia, 1987, 2.* ed., p. 125). Y, més adelante, Auristela con-
fiesa a su amiga Transila: «De tal manera estoy obligada a tener en perpetuo silen-
cio una peregrinacién que hago, que hasta darle fin, aunque primero llegue el de la
vida, soy forzada a guardarle» (p. 156. Los subrayados son mfos).

2 Para las diferencias y las deudas de la peregrinacién cristiana de la novela
bizantina con el esquema aventuresco de la novela de caballerfas, vid. mi trabajo
«La aventura caballeresca y la peregrinacién cristiana en el Persiles de Cervantes»,
Actas del VI Coloquio de la Asociacién Internacional de Cervantistas, Barcelona,
Anthropos, en prensa. Resumo aquf mis tesis.
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«para lo que viaja el hombre del Xvill es para conocer al hombre;
no sélo para ver paises y tierras». No en vano aparece en esta cen-
turia el género de la literatura de viajes, sin que el viaje esté supe-
ditado a un argumento fictivo: las narraciones responden —o pre-
tenden responder— a unas vivencias auténticas, a unas experiencias
reales de un narrador que siempre se identifica con el escritor, y
su escritura se debe al afan de difundir los conocimientos y expe-
riencias entre el publico: «se viaja para ilustrarse; mas para emplear
esa ilustracién en el mejor régimen de la vida publica y privada» .
En la novela dieciochesca serd muy frecuente el motivo del viaje
como hilo conductor de las peripecias, y el yo del personaje que lo
protagoniza reconocer4, autoanalizandose, las ventajas que ello su-
pone para el mejoramiento de su espiritu: «El viaje y la isla seran
elementos presentes de forma continua en la narrativa dieciochesca:
son las excusas para el desarrollo de los andlisis interiores de la
personalidad, para poner a prueba la educacién recibida en una
sociedad determinada, educacién que resulta initil en las nuevas
circunstancias y sociedad que, a la larga y por contraste, se resuel-
ve en estructura injusta» %,

En La Eumenia, los dos viajes que emprenden Termonio y Al-
fonso en su juventud, sus salidas de los hogares paternos, signifi-
can para ellos la ampliacién de conocimientos, un enriquecimiento
individual con nuevas vivencias en la realidad urbana, de la que
ambos acaban desengafiados. Pero los viajes que vertebran la ac-
cién de La Eumenia responden a la buisqueda de la felicidad, nun-
ca conseguida, como Termonio, o bien perdida, como Eumenia,
quien se ha trasladado desde Espafia hasta Bélgica para encontrar
a Alfonso:

...un azar me conduxo a vuestra casa; pero no fue el azar quien me
sacé de Espafia, donde nacf, para traerme a este pafs, como visteis, en
busca de un mortal a quien amo como a vos os reverencio. Es mi esposo,
y me ha abandonado por una injusta sospecha *.

El amor y la virtud han sido siempre mi Norte, respondi6 Eumenia;
crefa hallarle en su patria después de buscarle initilmente en la mfa, y
deseaba convencerle con esta sola prueba de la verdad con que le amo y
la sinrazén con que obré contra mf dando crédito al odio y a la calumnia
(p. 75. El subrayado es mf{o).

% Los viajeros de la Ilustracién, Madrid, Alianza, 1974, p. 12. Vid. también ANA
RODRIGUEZ-FISCHER, «Introduccién» a su ed. de LEANDRO FERNANDEZ DE MORATIN,
Apuntaciones sueltas de Inglaterra, Barcelona, PPU, 1992, especialmente pp. 59-73.

»  ALVAREZ BARRIENTOS, op. cit., p. 16.

30 GASPAR ZAVALA Y ZAMORA, Obras narrativas. La Eumenia. Oderay, ed.
GUILLERMO CARNERO, Barcelona, Sirmio-Quaderns Crema, 1992, p. 74. En adelante
citaré en el texto, seflalando la péagina entre paréntesis.
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Emprende el viaje Eumenia, con la sola compaiifa de un cria-
do, un viaje lleno de peligros y asechanzas, con el solo propésito
de convencer a Alfonso de su error y asi recuperar su felicidad ini-
cial. Con esa tinica prueba enarbola la bandera de su verdad: no le
importan los peligros de verse sola en un pafs extranjero si asf re-
cupera a su esposo’'. En el caso de Alfonso, huye, engainado, de
Madrid con el propésito inicial de separarse de Eumenia; pero una
vez convencido de su error, decide convertir su errancia en peni-
tencia, viviendo aislado del mundo en una ermita, con la sola espe-
ranza de redimir sus culpas.

En el caso del joven francés que protagoniza Oderay, soldado del
ejército colonial, su viaje a las tierras desconocidas de América del
Norte se debe, en mi opinién, a un afdn de medro, de conseguir en
la carrera militar una fortuna que sabemos no posee, para casarse
con su amada Eugenia, ya que, como él mismo afirma, su padre
no vefa con buenos ojos su enlace, porque «era pobre, no tenia
bastante oro» (p. 159). Sin embargo, lejos de cumplirse esos objeti-
vos iniciales, el viaje le servird para su enriquecimiento moral, tras
la eleccién que supone el conocimiento de Oderay y los hébitos de
vida indios. De esta manera —oculta la trama novelesca tras el sub-
tftulo original «Usos, trages, ritos, costumbres y leyes de los habi-
tantes de la América septentrional», que lo convierte en un libro de
viajes a los ojos de la censura—, por contraste con la sociedad oc-
cidental de la que procede el personaje, el texto se convierte en una
dura critica contra una civilizacién injusta que ha perdido los valo-
res mas auténticos del hombre 2. No es un libro de viajes Oderay
porque importa mas la descripcién de los sentimientos y de las
costumbres indias que la de los paisajes y la narracién exacta del
movimiento a través de las diferentes comarcas que se atraviesan *.

En La Eumenia hallamos una historia secundaria muy curiosa,
la del ermitafio Thibot, que el hermano Pablo narra a Amelo y

3 «La justificacién de la accién corresponde a un motivo tfpico en la tematica
sentimental dieciochesca: la ruptura de un matrimonio por celos infundados de uno
de los cényuges, que huye mientras el otro mantiene intacto su amor y fidelidad y
emprende un viaje sembrado de peripecias y destinado a unir a la pareja y disipar
el equfvoco» (GUILLERMO CARNERO, «Sensibilidad y exotismo en un novelista entre
dos siglos: GASPAR ZAVALA Y ZAMORA», Canelobre, 10, 1987, p. 13).

32 Afirma Oderay: «;Td, padre, dices que no consintié que Eugenia fuese tu
esposa? ;Luego en tu pafs no es el hombre libre para casarse con la muger que
ama? ¢Luego puede allf un padre dexar abrasar de amores a su hija? {Oh, qué bien
hiciste en venirte!» (p. 158); y més adelante: «Pues qué, ¢se come el oro en tu pafs?
Bien me ha dicho mi padre que hay ciertos blancos tan avaros que abrasarfan a
otro hombre si creyesen hallar oro en sus cenizas. (Comes ti también oro, buen
amigo? Mira, no tengo més que este anillo, témale» (p. 159).

2 Vid., a modo de ejemplo, el viaje de Onteree al pafs de los chipeveses que
han secuestrado a Oderay (pp. 184 y ss.).
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Eumenia mientras viajan para encontrar a Alfonso. Se trata de una
peregrinacién cristiana a Roma —como en el Persiles—, pero
en este caso para redimir una culpa. El relato presenta todos los
rasgos que, como veremos, caracterizan a la estructura bizantina:
muiltiples peripecias, cambio de vestidos, reconocimientos, final feliz
y colof6n moral. Se trata de un relato especular, metadiegético o
en segundo grado, cuya relacién con el relato principal es pura-
mente tematica (mise en abime), ya que desarrolla una historia
paralela a la de Alfonso. Su funcién en la novela es la de mostrar,
con otra situacién y otros personajes, el final y el sentido de esa
historia *.

v

Pese a conservar la estructura del viaje que caracterizaba a la
novela bizantina, hemos visto cémo en las dos novelas de Zavala
es muy diferente el sentido o la finalidad del mismo. No obstante,
el motivo del viaje tendra en ellas importantes implicaciones estruc-
turales que convierten al novelista burgalés en deudor del esquema
narrativo bizantino cuyo paradigma es Cervantes y que, como vi-
mos mas arriba, siguieron varios narradores dieciochescos.

No obstante, ambas novelas no se caracterizan precisamente por
una gran movilidad accional o aventuresca. Mas bien podemos ha-
blar de una estructura dramética o teatral, perfectamente dispues-
ta y organizada en una concatenacién de escenas —recordemos que
Zavala era dramaturgo. «La accién de la novela debe mucho a la
estructura de la comedia de enredo: dos damas, dos galanes y sus
caminos cruzados» ¥. En términos narratolégicos, la velocidad na-
rrativa predominante en ambas novelas serfa la escena —en la que
prevalece el didlogo o el mondélogo—, separadas unas de otras me-
diante rdpidos sumarios de la historia o mediante pausas descripti-
vas —muy pocas; la mayorfa de las descripciones est4dn insertas en
mondlogos de los personajes— que jugarfan la funcién de las aco-
taciones en las obras teatrales. Veamoslo en La Eumenia:

Libro I: 1. Monélogo inicial de Termonio. 2. Encuentro con
Amelo. 3. Salvamento de Eumenia. 4. Eumenia en casa de Amelo:
comienzo de su historia y reconocimiento.

3 Utilizo los términos de la nouvelle critique o escuela narratolégica francesa,
definidos por GERARD GENETTE en Figuras I1I (1972), Barcelona, Lumen, 1989. So-
bre el relato especular o metadiegético, vid. pp. 287-289.

% ALVAREZ BARRIENTOS, op. cit., p. 308.
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Libro II: 1. Muerte de Salmon. 2. Continuacién de la historia de
Eumenia. 3. Aparicién de Florencia y Clara: reconocimiento y final
feliz de la historia de Termonio.

Libro III: 1. Tres afios transcurridos; Eumenia enferma. 2. Re-
cepcién de una carta de la hermana arrepentida y otra de Alfonso
a la hermana. 3. Inicio del viaje de Amelo y Eumenia. 4. Relato
especular del ermitafio Thibot. 5. Encuentro con la maestra: pre-
moniciones.

Libro IV: 1. Hallazgo de la cabafia de salteadores. 2. Aparicién
del ermitaiio Alfonso, salvamento y reconocimientos. 3. Vuelta a casa
y final feliz.

Igualmente, para subrayar teméticamente la estructura del rela-
to, Zavala comienza cada capitulo de su novela de 1805 con la exal-
tacién de una virtud: en el Libro I, el amor a la patria; en el II, la
esperanza; en el III, la amistad, y en el IV, la fe o las ilusiones del
suefio. Como dice Guillermo Carnero de La Eumenia —y lo mismo
puede afirmarse de Oderay—, «el hilo argumental es tenue; el acento
no estd puesto en aventuras o peripecias, que son las mfnimas para
dar pie a la exposicién de sentimientos o reflexiones propias de la
corriente sentimental de la época» .

Oderay es un relato autobiografico en primera persona redacta-
do en forma de carta que el narrador (Onteree) dirige a su amada
(Eugenia), convertida de esta manera en narratario, pero que nun-
ca recibird ni leerd. Es la confesién epistolar de unos hechos acon-
tecidos en un lugar remoto, desconocido y exético, cuyo tiempo de
la narracién coincide con el de la historia *":

Dos veces he visto cubiertos los 4rboles de flores y de frutos; dos ve-
ces fueron cubiertas de nieve esas montafias desde que dexé de trasladar
al papel los tiernos sentimientos de mi corazén [...]. No me ha sido con-
cedido escribir que te amo y que mi alma, semejante a la paloma que los
nifios ataron con un hilo, vuela a ti sin cesar para posar sobre tu seno,
hasta que, cansada de bregar para romper el lazo que la detiene, cae en
la noche de la muerte. ’

En este instante que me hallo sentado tranquilamente en mi pobre
estera de palma, la mano acostumbrada a disparar una flecha, manejar
un remo o enarbolar una hacha se ha endurecido de tal modo que ape-
nas acierta a regir la pluma [...]. He olvidado casi del todo la lengua de
mi pafs; y aunque mi corazén desea hablarte en sus penas, ti no puedes
ofrselas (pp. 137-138).

En las dos paginas que principian Oderay, Zavala nos da todas
las premisas iniciales que necesitamos para situar el relato. Han

% Op.cit, p: 11,
3  ALVAREZ BARRIENTOS ya ha seflalado que Oderay «tiene algo de novela epis-
tolar» (op. cit., p. 307).
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transcurrido dos afios desde que Onteree dej6é de escribir, y en este
mismo momento lo esta haciendo. A la vez, el narrador-personaje
nos habla de si mismo, de sus sentimientos por Eugenia —la des-
tinataria de esta carta—, de la joven que le ama pero que él no
puede amar, y finalmente, de su lenta pero ya irrevocable muta-
cién en uno mas de los indios: ha adquirido sus costumbres, ha
olvidado su lengua original... Incluso el estilo que emplea, lleno de
referencias a la Naturaleza, es significante en esta mutacién. Sélo
queda, del hombre europeo que fue, su amor por Eugenia. Y con-
tinda:

Una joven esta sentada a par de mf, tan amable y bella como td mis-
ma. El talento brilla en sus ojos y el fuego de la amistad hace palpitar su
corazén. Sélo se complace en traerme cortezas blancas y exprimir en una
concha el xugo de ciertas plantas para que pueda escribirte. Me ama con
ternura, pero no puedo mirarla mas que como a hermana, porque tud sola
eres mi esposa [...]. Me hallo sentado, triste y en un continuo silencio;
mis lagrimas caen sobre la corteza en que te escribo, y ni aun atiendo a
las razones amistosas que me dice la joven que me acompaina.

Supremo Ser, que me apartaste de la muger que amaba, ya me resig-
no con tu voluntad sin proferir una queja; pero a lo menos gufa T mi
mano endurecida con el trabajo y haz que pueda yo escribir mi vida,
porque vuele asf mi alma a mi amada Eugenia (p. 138).

Ahora se pone de manifiesto su sensibilidad mediante las lagri-
mas, tan abundantes en la literatura dieciochesca, las cuales, «fue-
ron también, como todo lo sensible, otra forma de acercarse al rea-
lismo, o de serlo ya. Llorar era una moda, una forma social de
mostrar sensibilidad, pero en la literatura tenfa, ademaés, un senti-
do de intimidad erética. La connotacién de las ldgrimas suele te-
ner ese referente» *. Y termina nuestro héroe, antes de dar princi-
pio a su relato, con la invocacién al Supremo Ser para que le ayude
a escribir, siguiendo un viejo tépico clésico *.

El formato epistolar —que ya habfa utilizado Valladares de
Sotomayor en La Leandra, como vimos— implicaréd a casi todas las
instancias narrativas, pero contra lo que serfa esperable, importa
mas —si atendemos a la extensién— los didlogos y monélogos que
la narracién de las peripecias, que son las mfnimas para situar las
premisas emocionales de los personajes. Por ello, y pese a su es-
tructura novedosa, Oderay sigue debiendo mucho a los esquemas
dramaticos zavalianos. Lo realmente importante es que el relato
autobiogréfico permite ahondar en el alma del personaje, descu-
briéndonos sus sentimientos, sus contradicciones y sus inquietudes,

% Ibidem, pp. 394-395.
¥ Vid. ERNST ROBERT CURTIUS, Literatura euopea y Edad Media latina (1948),
México, F.C.E., 1988, pp. 122-159.
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que pertenecen, a mi modo de ver, a una cosmovisién roméntica o
proto-romantica .

Mis ideas eran agitadas como las aguas del lago, y mi corazén me
decfa: «Si no te desposas con la tierna Oderay, morird como una flor
abrasada por el sol; ella te dio la vida, ¢y tendr4s valor para dexarla
morir?» Su penetrante voz resonaba en lo interior del alma, explicdndo-
me sus penas. También ofa tu voz, oh Eugenia: «jAy!, séme fiel, me de-
cfas, que quizd la suerte te acercard a mf un dfa; y si te ves unido a
Oderay, entonces ella y sus hijos formaréan al rededor de ti una fuerte
cadena; ti no podras romperla, y tu Eugenia, la amiga de tu infancia, que
atn arde en aquel amor que formaba la felicidad de tus primeros afios y
la desgracia de su vida, morira al exceso de su dolor» (p. 217).

En muchos de estos momentos, como ya anuncié més arriba, el
texto se abre hacia lo lirico, como en esta ultima declaracién de
Oderay antes de morir:

...Mi alma volara siempre en torno de vosotros, si vais a los bosques
oiréis sus sollozos entre el murmullo de los vientos; si en medio de la
noche os veis asaltados de melancélicas ideas, oiréis su voz fugitiva como
el eco; ella se mezclard en los cdnticos de muerte de las jévenes que llo-
ren sobre mi tumba, y quando fuereis vosotros durante la noche a ofre-
cerme vuestras lagrimas, ella hard estremecer vuestros corazones. Y td,
pobre, buen amigo, arderés en amor por Oderay quando ya no existira, y
conocerés la fuerza de mi pasién quando ya no pueda hacerte feliz
(p- 239).

Los modelos narrativos que sigue Zavala en sus dos novelas no
s6lo obedecerdn, como pretendo demostrar, al menos en parte, a
la estructura bizantina. La estructura dramética y la epistolar son
las més evidentes, pero como vamos a ver a continuacién, una se-
rie de rasgos que caracterizan al género bizantino, se repiten o se
recrean en La Eumenia y en Oderay.

A%

Como sucede en todos los géneros narrativos de la Edad de Oro,
se hace imprescindible hablar en el escritor prerroméntico, como
apunté mas arriba, de una conciencia de género, de una voluntad
de inscribir a su obra en una tradicién, de situarse en la estela en
unos modelos determiinados mediante la imitacién. Dejando aparte

“ ALVAREZ BARRIENTOS subraya el empleo del monélogo en la narrativa diecio-
chesca «como expresién del andlisis de los sentimientos», sirviéndose del medio de
la carta, con el modelo de la Pamela de RICHARDSON («Algunas ideas sobre teorfa
de la novela en el siglo XvIiI en Inglaterra y en Espafias, Anales de Literatura Espa-
fiola, 2, 1983, p. 13).
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la cuestién de la estructura dramética y de la novela epistolar, me
centraré a continuacién en los rasgos estructurales que configuran
el modelo bizantino, y que arrancan en la literatura espafiola del
Persiles de Cervantes y de El peregrino en su patria de Lope *'. Al-
gunos elementos de La Eumenia y de Oderay, como veremos, se
apoyan en una serie de componentes de marcado origen bizantino,
y su presencia explicita ayuda al lector a reconocerlas dentro del
modelo narrativo de amor y de aventuras, si bien, como ya he di-
cho, el escritor burgalés enriquece y, en cierta medida, supera ese
corsé genérico. Los mas importantes de esos elementos bizantinos
pertenecen al dominio de la estructura narrativa, del desarrollo de
la accién.

En primer lugar, la complicacién del asunto, es decir, el traza-
do de unas historias secundarias que fluyen paralelas a la historia
principal. Si las historias principales narradas en La Eumenia y
Oderay son bisicamente de tipo amoroso (Eumenia y Alfonso,
Onteree y Oderay), también lo son las historias secundarias, de
desarrollo necesariamente méis modesto (Termonio y Clara, Onteree
y Eugenia, Omourayoo y Omayra), que se convierten de esta ma-
nera en correlatos tematicos de la historia principal, aquélla en la
que el lector centra su atencién. De forma paralela, el narrador
esboza los elementos basicos de la historia secundaria, y su desen-
lace llega antes que la de la principal: el final feliz de aquella anti-
cipa el de ésta. Era ésta una cualidad del Persiles —imitacién de la
Historia etiépica de Heliodoro— que aplaude Mayans y Siscar en
su Vida de Miguel de Cervantes:

Los trabajos de Persiles y Sigismunda son una clara imitacién de la
Ulisea de Homero i Ethiépica de Heliodoro, con quien Cervantes intenté
competir i en mi juicio le huviera aventajado si, con la fecundidad de su
ingenio, no huviera entremezclado tantos episodios que desfiguran i des-
aparecen la constitucién i proporcién de los miembros de la fibula prin-
cipal. Pero este mismo descuido tiene una singular prerrogativa, i es que
muchos destos episodios son otras tantas fragedias donde la accién es una
i de persona ilustre i el estilo correspondiente a la grandeza de la accién,
sin que falte otra cosa para la composicién de una perfecta tragedia sino
la disposicién dramaética, coro i aparato sénico .

Ademas de poner en relacién el Persiles con el género de la tra-
gedia, por la gravedad del estilo y del asunto y por la disposicién
de las escenas —de manera andloga a como hace Zavala, como

4 Para los elementos configuradores del modelo bizantino, sigo a LOPEZ
ESTRADA (op. cit., pp. xlvi-xlix), y principalmente a MIGUEL ANGEL TEDEIRO FUEN-
TES («Jerénimo de Contreras y los nueve libros de la Selva de aventuras. Aproxima-
cién al modelo bizantino», Anuario de Estudios Filolégicos, 10, 1987, pp. 345-359).

2 Ed. cit., pp. 150-151.
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hemos visto—, subraya Mayans el hecho de la complicacién del
asunto, el enriquecimiento de la accién principal con otras secun-
darias. Y ademas, cabe apostillar que uno de los motivos de que el
novelista complique la accién —junto al afan moralizador— se debe
a la voluntad de mantener el interés del publico, de ofrecer histo-
rias paralelas, a modo de micronovelas especulares, para deleitar
el placer de la ficcién, el gusto por la aventura, ya que el lector
siempre acogerd mejor una enseilanza novelada que una «instruc-
cién seca y aridamente propuesta», en palabras de Martinez
Colomer *. No hay que olvidar, a este propésito, el sentido de la
parodia cervantina en el Quijote o la moratiniana en La comedia
nueva, contra las comedias de capa y espada *.

Elementos clave del modelo bizantino son la anagnérisis o reco-
nocimiento y el final feliz de la historia, como premio o recompensa
por los trabajos sufridos. La sucesién de peripecias provoca las se-
paraciones de los amantes, los padres de los hijos..., que permane-
cen afos y afos sin verse. Asf sucede en La Eumenia, no sélo con la
historia principal (Eumenia y Amelo reencuentran a su esposo e hijo),
sino también con las secundarias (Termonio y Clara, la historia de
Thibot). Adem4s, en esta novela la anagnérisis sirve de motivo estruc-
tural al cerrar cada uno de los cuatro capftulos. Se trata de un pro-
cedimiento narrativo que persigue mantener viva la tensién drama-
tica hasta el fin. Relacionado con la anagnérisis esta el recurso de la
mentira y el del trueque de vestidos (Alfonso desfiguado y converti-
do en un homo selvaticus) que también hallamos en Oderay (Onteree
convertido en un indio), y que dificultan el reconocimiento, afiadien-
do a la historia una mayor tensién dramatica. Lo que sucede en
Oderay es la separacién de los amantes (Onteree y Eugenia), pero para
no reunirse jamas; es decir, Zavala emplea el motivo pero no el re-
conocimiento ni el final feliz de la historia, para hacer de lo que pa-
recfa un libro de viajes una gran tragedia roméntica.

Una gran innovacién estructural, en el campo del tratamiento
del tiempo, que introduce el modelo bizantino de amor y de aventu- -

4 El Valdemaro, ed. cit., p. 51.

4 Pero el novelista complutense no rechaza el uso de lo aventuresco, y su trans-
formacién ideolégica y estética se concretard de forma espléndida en el Persiles: «con
todo cuanto mal habfa dicho de tales libros [de caballerfas], hallaba en ellos una
cosa buena: que era el sujeto que ofrecfan para que un buen entendimiento pudie-
se mostrarse en ellos, porque daban largo y espacioso campo por donde sin empa-
cho alguno pudiese correr la pluma, describiendo naufragios, tormentas, rencuentros
y batallas», «y siendo esto hecho con apacibilidad de estilo y con ingeniosa inven-
cién, que tire lo més que fuere posible a la verdad, sin duda compondré una tela
de varios y hermosos nudos tejida, que después de acabada, tal perfeccién y her-
mosura muestre, que consiga el fin mejor que se pretende en los escritos, que es
ensefiar y deleitar juntamente» (Quijote, ed. cit., I, pp. 603 y 604).
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ras es el comienzo de la historia in medias res, es decir, tomando
la historia por el medio, no por el principio. Ello implica que los
personajes se conviertan asi en los narradores de su propia histo-
ria pasada, con el fin de que el lector la reconstruya, y que am-
plios pasajes de la novela sean analepsis retrospectivas completivas,
en términos narratolégicos *°. Asi, nada mas comenzar La Eumenia,
Termonio recuerda su pasado tormentoso (pp. 63-64); Amelo expli-
ca la historia de Alfonso (pp. 68-69); Eumenia la suya (pp. 75-76 y
82-90) y Alfonso la suya (pp. 125-126), con lo cual nos es dado
conocer toda la amplitud de la historia y completar los datos que
faltaban para la comprensién del final. El narrador-personaje de
Oderay, Onteree, también dedica mucho espacio en su confesién
epistolar al relato de los hechos acontecidos entre el comienzo del
mismo (cuando ya ha conocido a Oderay), el tiempo de la narra-
cién y el comienzo de la historia, cuando, todavia soldado francés,
se trasladé a América del Norte.

Hemos de tener en cuenta que el modelo bizantino europeo,
basado en la imitacién de Heliodoro, introdujo todos estos cambios
en la novela y muy tempranamente pasaron a impregnar otros gé-
neros narrativos. Ello permite afirmar a Lépez Estrada que «prin-
cipio, desarrollo y fin supusieron, pues, un modelo para los relatos
de ficcién en cuanto a técnica narrativa» *.

Otros motivos presentes en las dos novelas de Zavala son tam-
bién caracterfsticos del modelo bizantino. Asf, las lamentaciones y
lloros con que los personajes sensibles acompaiian sus largos par-
lamentos, sean en didlogo o en monélogo; pero a las alturas de 1780
este motivo se ve impregnado de la influencia del sensismo y el
naciente Romanticismo. Lo ha sefialado Valentina de Antonio
Dominguez a propésito de los dramas sentimentales de Zavala: «el
comienzo de esta nueva sensibilidad conduce asimismo a un con-
cepto nuevo de lo poético, donde se daba la exigencia imperativa
de conmover, trastornar y desgarrar los corazones» *’. También era
un componente basico de la novela bizantina «la presencia de fuer-
zas sobrenaturales que continuamente estan condicionando el com-
portamiento de los personajes» “, que reciben una denominacién
mas acorde con el propésito moralizante de la aventura: Fortuna,
Destino, Providencia, Dios en el Persiles de Cervantes; en Oderay,
de acuerdo con el defsmo ilustrado —pero también con el pantefsmo
de los indios—, Ser Supremo. Los designios de estas fuerzas sobre-

*  Vid. GENETTE, op. cit., pp. 91-120.

% Op. cit., p. xlix.

4  «Horizonte de expectativas y tematismos secundarios: Zavala y Zamora en
la génesis romantica», Barcarola, 47-48, 1995, p. 171.

 TEDUEIRO FUENTES, op. cit.,, p. 355.
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naturales, que imponen duros trabajos a los personajes, son acep-
tados estoicamente, con resignacién y confianza, y su superaciéon
significa el final feliz que tienen estas novelas. Esta voluntad divi-
na ilumina en ocasiones a los personajes y les informa acerca de
c6mo deben actuar a través de los suefios premonitorios, o bien les
anuncia el final feliz de sus infortunios: se trata de un motivo de
rafz biblica que pasard a la novela bizantina.

Sin embargo, esa actitud estoica a la que deben agarrarse los
personajes para no caer en la desesperacién o el vacfo me parece
clave en el transito hacia el héroe romantico. Todos los personajes
de La Eumenia «convinieron al fin que la voluntad de la Providen-
cia era el principio consolador a quien debfa atribuirse quanto su-
cediera» (p. 128). Parece como si Zavala pretendiera reprender la
desesperacién a la que se entrega, hastiado y atormentado, el hé-
roe romantico que lentamente empieza a emerger en estas obras del
cambio de siglo, brindando como escudo frente al «fastidio univer-
sal» ¥ el «principio consolador» de la Providencia divina. En este
sentido cabe entender el final de Oderay, con el suicidio de la jo-
ven india. Los consejos finales del anciano sabio a Onteree vienen
a ser, en este sentido, el colofén moral de la novela: «Espéralo todo
del Supremo Ser, que es quien hace descender el consuelo hasta la
tienda de la muerte del miserable cautivo; él destina a cada situa-
cién los placeres que la son debidos» (p. 264).

DAVID ORDONEZ GARCIA
Universidad de Barcelona

% Ha rastreado la aparicién y fortuna del término y su presencia en los escri-
tores dieciochescos y romdnticos RUSSELL P. SEBOLD, «Sobre el nombre espafiol del
dolor romdntico» (1968), en El rapto de la mente. Poética y poesta dieciochescas
(1970), Barcelona, Anthropos, 1989, 2.* ed., pp. 157-169.
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