RUBIO JIMENEZ, JESUS: «Don Quijote (1892-1903): prensa radical, literatura e ima-
gen». Estudio incluido en la obra colectiva que lleva por titulo El camino hacia
el 98 (Los escritores de la Restauracion y la crisis de fin de siglo), pp. 297-315.
Editor: Leonardo Romero Tobar. Madrid, Visor Libros, Fundacién Duques de
Soria, 1998.

Excelente estudio del semanario politico-literario Don Quijote, que sali6 en Ma-
drid en los tltimos afios del siglo XIX y se eclipsé a comienzos del xx. Algun dia
habra que examinar y valorar las publicaciones periédicas que han adoptado el nom-
bre de Cervantes (o de su obra capital, en alguno de sus personajes o situaciones),
ya avanzada la centuria que ahora termina: Crdnica de los cervantistas, Clavilefio,
Cervantes (Bulletin of the Cerv. Society of America), El Ingenioso Hidalgo (revista
escolar del Instituto Nacional de Bachillerato «Cervantes» de Madrid), o estos Ana-
les Cervantinos...

En el indicado volumen colectivo se recoge la ejecutoria del semanario Don
Quijote en la parte final del volumen, dedicada al estudio de la «Prensa periédica y
creacion literaria durante la Restauracién y el traspaso de siglos» (pp. 207-315).

De entrada, se nos advierte que con el mismo titulo de Don Quijote ya habian
aparecido anteriormente dos revistas: la primera en 1869 para defender la monar-
quia y el catolicismo frente al proceso de las ideas liberales; y la segunda, en 1887,
con algo mas de diez afios. Si bien con interrupciones gubernativas por su ideario
republicano radical y su posicion frente a la guerra de Cuba.

Don Quijote resulté «una verdadera hermandad de artistas y escritores preocu-
pados por la situacién del pais y empefiados en modificarla, acogiéndose a la som-
bra idealista y hasta quimérica del héroe cervantino». Se inici6 el sdbado 9 de enero
de 1892 y sigui6 hasta el 5 de marzo de 1903, pero con las interrupciones motiva-
das por la censura gubernativa.

Constaba de cuatro paginas, la 1.* y la 4.% reservadas para los textos, mientras
que las dos centrales las ocupaban las caricaturas.

En el subtitulo se hacia constar en grandes letras: Don QUIJOTE. Este periddico
se compra, pero no se vende. Naturalmente, se referfa a la independencia de la pu-
blicacién, de precio médico y sin anuncios. Fue concebida como tribuna politica,
mas que como empresa periodistica con afan de lucro.
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Militante frente a la explotacién de los desfavorecidos. Ya en el ntimero 1 se
pone de manifiesto la independencia material de la publicacién y su dependencia
ideol6gica, mediante frases lapidarias en forma de aleluyas o de populares parea-
dos octosilabos:

Nada de cientos ni miles Mas pan y mas azadones
del fondo de los reptiles. que fusiles y cafones.
Mis escuelas y canales Ve el Quijote madrilefio
que toros y generales. todo enemigo pequefio.

Respecto a los autores y colaboradores del semanario, es interesante su eleccién
de algunos textos extranjeros de ideologia semejante a la de este Don Quijote. El
mas citado, Victor Hugo, por su humanitarismo militante, su pacifismo y sus ale-
gatos contra la opresién y la tiranfa.

También aparece Emilio Zola, por su defensa individual del caso Dreyfus. Y
autores rusos de la calidad y extremosidad de Tolstoy, Kropotkin y Maximo Gorki.

Un articulo de Miguel Sawa, dirigido «A la juventud espafiola» (28-1-1898) exal-
ta a Zola y lo emparenta con los «miticos inspiradores» de la revista, Don Quijote
y Cristo, en la linea magnificadora del principe Michkin de Dostoyevski: «... Estas
demencias del heroismo no son facilmente comprendidas. Por eso, quizas, fue cru-
cificado Cristo; porque habia en él una grandeza, incapaz de ser apreciada por la
multitud siempre indocta.

«Siempre juzgaremos a Don Quijote como a un ser utépico y a su escudero
Sancho como a la encarnacién perfecta de esta misera humanidad».

«Pues bien, el héroe de las imaginaciones de Cervantes, ha vuelto de nuevo al
mundo, dispuesto, como siempre, a esgrimir sus armas en defensa del débil y del
oprimido» (p. 298).

Entre los escritores espafioles, quiza sea Pi y Margall el colaborador mas fre-
cuente, con sus analisis ejemplares de la cuestién cubana y sus exposiciones de
caracter doctrinal. También escribié el republicano Blasco Ibafiez y es notable la
sentida necrologia del lider Ruiz Zorrilla (14-VI-1895).

Con el paso del tiempo se fueron incorporando los nombres que hoy nos resul-
tan mas familiares por su posterior relevancia en la llamada generacién o promo-
cién del 98: Valle Inclan, José Martinez Ruiz (sobre todo con articulos anticlericales),
el futuro «Azorin», Pio Baroja y Ramiro de Maeztu. Entre los poetas, Juan Ramén
Jiménez, Gregorio Martinez Sierra, Salvador Rueda y Francisco Villaespesa; sin que
falten Vicente Medina, Curros Enriquez, Eduardo Marquina y Manuel Machado, la
plana mayor del Modernismo.

Al mismo tiempo apuntaban las caricaturas ilustrativas de la revista. Textos y
caricaturas se coordinaban para llamar la atencién sobre las dificultades de la prensa
independiente. Las caricaturas ofrecen imdagenes patéticas para poner de relieve la
falta de libertad de expresion; asi, Don Quijote en armadura sube a un calvario y
en la cumbre est4 la Carcel Modelo (n.° 28, 1892). En otro lugar esgrime la pluma
en lugar de la lanza (n.° 33, 1895). «Se va perfilando con el paso del tiempo una
visién de Don Quijote como encarnacién de un cristianismo primitivo, todo volun-
tad de justicia y por ello perseguido».

Se trata de una transposicién del lenguaje religioso y su simbologia al de de-
nuncia social. Se presentaba una imagen humanizada de Cristo cercano a los po-
bres o viviendo situaciones humanitarias. Es un sincretismo caracteristico de las
ideologias humanitarias de los afios 90, en los que florecié el Nazarin y su tardia
novela El caballero encantado (1909), segin los procedimientos de simbolizacién de
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la prensa radical y del uso politico de la figura de Don Quijote dentro de la tradi-
ci6én republicana.

Es evidente el interés del tema para estimar la plural interpretacién del héroe
cervantino a través de los tiempos.

ALBERTO SANCHEZ

SCARAMUZZA VIDONI, MARIAROSA: Deseo, imaginacion, utopia en Cervantes. Roma,
Bulzoni Editore, 1998, 224 pp.

Este libro aparece como el nim. 4 de una collana de Estudios de Literatura Es-
pafiola, dirigida por la misma profesora Scaramuzza y Maria Teresa Cattaneo.

De la altura y excelente calidad del cervantismo de Mariarosa Scaramuzza es
buen ejemplo su Rileggere Cervantes, Antologia della critica recente (Milano, 1994),
de que ofrecimos inmediata resefia en estos Anales Cervantinos, tomo XXXII (1994),
pp. 281-284.

El tema nuclear del libro actual, «La utopia en el Quijote» (pp. 75-113) tiene
sus antecedentes en la obra de José Antonio Maravall, El Humanismo de las armas
en Don Quijote (1948), corregida y aumentada bajo el nuevo titulo de Utopia y
contrautopia en el Quijote (1976). De las dos dimos cuenta, en su momento, en las
paginas de nuestra revista.

Naturalmente, la utopia ha nacido de la imaginacién humana con un deseo in-
evitable de perfeccionar los lazos sociales y mejorar nuestro sistema de vida colec-
tiva y personal. De lo cual deriva la ideologia triconceptual que distingue la pre-
sente investigacioén de la profesora Scraramuzza: deseo, imaginacion y utopia. Segin
el orden de exposicién, mas bien imaginacion, utopia y deseo.

Ya de entrada, encontramos una aguda observacién: las aventuras de Don Qui-
jote son derivaciones de una idea germinal, la fuerza de la imaginacién, con sus
construciones fantasticas y ficciones, que tienen razén de existir frente a la llama-
da realidad objetiva, con la cual aparecen frecuentemente en lucha.

En la obra de Cervantes hay una exaltacion de la fantasia y del vivir en la ima-
ginacion, no como huida de lo existente, sino como manera critica de relacionarse
con él.

En el cuadro de las construcciones imaginarias subyace una dimensién ut6pi-
ca. Cervantes no traza una utopia o proyecto bien definido de una sociedad, que
tendria que ser totalmente ofra, sino que presenta elementos o utopemas, proce-
dentes de un lenguaje utdpico diseminado en obras calsicas de la época. No se
admite aqui la contrautopia que algunos ven en el Quijote, porque Cervantes es un
exaltador de la fantasia y le concede el derecho a imaginar formas de vida alter-
nativas a la realidad existente. En el fondo, la creacién de imagenes fantasticas, va
ligada a su motor que es el deseo, verdadero protagonista del Persiles, la obra
p6stuma de Cervantes.

Publicaciones médico-filoséficas del Siglo de Oro sirven de apoyo en habiles aso-
ciaciones intertextuales.

En cuanto a las obras cervantinas consultadas por la profesora Scaramuzza, se
tienen en cuenta las ediciones mas recientes y autorizadas: La Galatea presentada
por Lépez Estrada (Madrid, Cateda, 1995), las Novelas Ejemplares, con especial
atencion al Licenciado Vidriera y el Coloquio de los perros, segtn la edicién de J. B.
Avalle-Arce (Madrid, Castalia, 1997) y Don Quijote en la de Murillo (Castalia, 1978),
més la reciente de Carlos Romero Mufioz, del Persiles y Sigismunda (Céatedra, 1997).
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Felices hallazgos iluminan las paginas de esta investigacién tripartita. Se em-
pieza por aclarar la imaginacién y la fantasia, sinénimos generalmente en la obra
cervantina, que elaboran creativamente algo inédito respecto a lo que se percibe en
la realidad.

No se oponen a la teoria aristotélica de lo verosimil, presente en la poética do-
minante en tiempos de Cervantes, puesto que se admitia lo maravilloso, desbordando
claramente lo que puede acontecer en la realidad comun. Lo maravilloso no des-
bordaba lo verosimil en un mundo cristiano que admitia una érbita sobrenatural,
cifrada en la intervencién de santos, dngeles, profetas, encantadores, magos y bru-
jas. Como elementos que integraban la cultura de la época y sus debates, habian
de entrar en lo imaginario de la literatura. El concepto de la imaginacién evolucio-
na con el tiempo y se admite su proximidad al suefio y a la locura. Las doctrinas
de Juan Huarte y la Silva de varia leccién de Pero Mexia (al fondo Marsilio Ficino)
han influido en la composicién de lo imaginario cervantino.

La imaginacién puede adquirir dimensiones patolégicas con la melancolia, ge-
neradora de alucinaciones y toda clase de imagenes fantasticas.

El concepto médico-filoséfico de la melancolia, de origen clasico grecorromano,
tiene una gran difusién en el Siglo de Oro, no sélo en las letras, sino en las artes
plasticas del Renacimiento.

La profesora Scaramuzza nos da en este libro una amplia y valiosa seleccién
bibliografica sobre el tema (pp. 36-37); desde Luis Mercado y Burton hasta
Starobinski y Aurora Egido. A este distinguido repertorio habra que sumar ahora
el libro del cervantista Javier Garcia Gibert, Cervantes y la Melancolia / Ensayos sobre
el tono y la actitud cervantinos (Valencia, Eds. Alfons el Magnanim de la Generalitat
Valenciana, 1997), resefiado cumplidamente en el vol. anterior de Anales Cervantinos
(t. XXXIII, pp. 382-385).

Por otra parte, conviene recordar la dimensién de profunda cordura que creian
entonces que acompafiaba a la locura melancélica: Don Quijote y el Licenciado
Vidriera son dos. claros ejemplos.

Tema recurrente en Cervantes es el de vivir en la imaginacion. De ahi la clave
de Don Quijote y el Licenciado Vidriera. Pero también se puede encontrar en los
pastores enamorados que en el mismo Quijote se refugian en la soledad agreste, o
en el episodio de la singular pareja en la «isla de las ermitas» del Persiles.

La falta de control racional no pocas veces tiene en Cervantes el noble signifi-
cado de locura cuerda o cordura loca; significa una fuerza que transporta a una
dimensién superior y esta ligada al arte, al amor, al espiritu profético. Don Quijote
es la encarnacién maxima de tal locura y quiz4 sea también una «proyecién del
trabajo artistico del propio Cervantes».

Ahora bien: «el hombre, que bien podria definirse como “un ser deseante”, “de-
sea por la imaginacién”». Para profundizar en esta 6rbita, la expositora cree nece-
sario atender algunas sugerencias de tipo psicoanalitico, aun con el riesgo de ale-
jarse de lo literario y reducir la obra de arte a la manifestacién de neurosis o
complejos, de problemas infantiles o familiares del autor, que se convierte en un
caso clinico. Pero actualmente existen gran variedad de escuelas psicoanaliticas que
interpretan los pasajes estudiados con abierta discrpeancia.

Por supuesto, es muy plausible comenzar las interpretaciones, basandose en las
doctrinas médico-filoséficas de su tiempo, antes de acumular en rapido apéndice
las mas destacadas teorias psicoanaliticas de la era presente.

Se comienza por el controvertido Madness and Lust de Johnson (1983): Don
Quijote a los cincuenta afios huye de su casa por el deseo incestuoso que le incita
hacia su sobrina, que no llegaba a los veinte. La huida en comtin de Don Quijote
y Sancho de sus casas, habitadas por mujeres, y la relacién tan intensa entre los
dos (homoerética, que no homosexual) constituye una experiencia humana que no
podria realizarse de otro modo.
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Otra linea de investigacién sobre el deso se inspira en la teoria filoséfico-
antropolégica (mas que de puro sesgo psicoanalitico) expuesta por René Girard en
Mensonge romantique et vérité romanesque (Paris, 1961), seguido por Cesédreo Ban-
dera (1975) y en cierto modo por Louis Combet en su influyente Cervantés ou les
incertitudes du désir (Lyon, 1980). Los tres encuentran una triangulacién de perso-
najes cervantinos, una rivalidad amorosa y un masoquismo, no s6lo material de
sufrimiento fisico, sino moral o social. A la desvirilizacién masoquista se pueden
afiadir manifestaciones de intersexualidad, mas o menos latente: efebismo, tra-
vestismo, fetichismo, homosexualidad, «elementos todos ellos que tienen una pre-
sencia considerable en las obras cervantinas» (¢!).

Por otro lado, la esclarecida y malograda cervantista Ruth El Saffar lamentaba
que los criticos no tomaran en consideracién los recuerdos —directos o indirectos,
conscientes o inconscientes— del culto de la Gran Madre, florecido en muchas
culturas y visible en las imagenes de la Pietd y en aspectos de la devocién a Maria
(imagen muy presente y loada en la obra cervantina).

«Don Quijote, con su discurso sobre la Edad de Oro, cuando todos vivian con-
tentos con la Gran Madre, la Tierra nodriza, y las doncellas no eran molestadas
por los hombres, se remonta en definitiva a un ideario prepatriarcal». Expresa el
ansia arcaica y anacrénica del hombre por regresar a la situacién de simbiosis con
la madre (lo que Lacan llamaria el Reino Imaginario, que se interrumpe con la
creacion de lo Simbodlico por la intervencién del padre y del lenguaje).

A la evocacién de la Gran Madre, sigue significativamente en el texto cervantino
el episodio de Marcela, la cual huye del mundo patriarcal instaurado.

Pero la imagen de la Gran Madre, identificada con la naturaleza, por su poder
de dar la vida, también representa la muerte, o el ciclo imparable de vida-muerte.
Debe contarse con esta dualidad de aspectos del arquetipo materno: el vital, radioso,
y el mortifero, oscuro.

Don Quijote solamente intenta destacar las caracteristicas positivas y al elabo-
rar la imagen de Dulcinea toda tenia que ser luminosa y casi incorpérea. No obs-
tante, al final de la novela, la construccién que el hidalgo se habia hecho de si mismo
como caballero andante se derrumba y él se desliza rapidamente hacia la muerte,
estado de la materia en que se pierden todas las formas e identidades.

Estas investigaciones no pasan de hipétesis que seguiran en abierta discusién y
debate. De momento, las ideas mas relevantes, segiin Scaramuzza, en este rumbo
psicoanalitico, son las siguientes: «el papel fundamental del deseo erético en la obra
cervantina (también en la figura de Don Quijote); la falta de adaptacién de muchos
personajes al esquema dominante del llamado cédigo patriarcal... y la valoracién
de un tipo de deseo del hombre como duracién, sumisién, o ambas cosas, frente a
la mujer, mas que como dominio sobre ella.

De todas formas, habria de conocerse mejor la vida intima de Cervantes para
valorar el impulso profundo que le guia, y bien sabemos las grandes lagunas que
todavia la oscurecen.

El apartado siguiente (n.° 2) versa sobre «La utopia en el Quijote» (pp. 75-113).
Es el mas breve del libro, pero quiza el mas atractivo y sugerente.

La presencia y significacién de la utopia en Cervantes —cuestién ampliamente
discutida— solamente es posible si se la considera en el ambito general de la exis-
tencia y caracteristicas de un campo semantico en la literatura espafiola de la épo-
ca, problema que a su vez remite al mas general de la utopia en la tradicién litera-
ria de Occidente. Es lo que ha hecho la misma autora en otra obra suya, Il linguaggio
dell'utopia nel Cinquecento ispanico (Milano, 1984).

En primer término hay que tener presentes los temas de los clasicos grecolatinos:
la Edad de Oro, en que rigen los dos principios morales de templanza y justicia. El
tema de la renovatio, como vuelta al cristianismo integral y a una sociedad justa,
se ve claramente en el humanismo cristiano de Erasmo y Moro.
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La reptblica ideal se sitia en la aldea con el caballero y el villano. Don Quijote
come y viste en consonancia con el modelo guevariano. Pero la descripcién de Don
Quijote es irénica, lo que muestra que el ideal del autor no se detiene en este tipo
de vida. No obstante, el modelo aldeano reaparece en «uno de los personajes deli-
neados con mas simpatia en la novela; es decir, el Caballero del Verde Gaban». Se
nos muestra como «el tnico capaz de entender a Don Quijote y notar la profunda
cordura que subyace bajo su locura, asi como de intuir la virtud esencial de San-
cho, es decir, su simplicidad» (p. 83).

En efecto, el gobierno de la insula Barataria por el escudero es el ejemplo mas
patente de utopia en todo el libro. Se le confia a Sancho juzgar al pueblo de la
insula, porque «comparte la mentalidad y el lenguaje popular y no ejerce la violen-
cia contra ellos» (p. 96).

Genuino representante de la naturalidad y de la sencillez, gobierna segtn
las luces de su clara razén natural, sin laberintos burocraticos y con pacifismo
integral.

El retorno a la naturaleza y el mito del buen salvaje, junto a la sencillez del
villano y la utopia agro-pastoril son temas utépicos que resurgen y se multiplican
ante el descubrimiento de América: sus indios pasan a engrosar la experimentacién
del gobierno utépico.

Mais alejado me parece el tema carnavalesco del mundo al revés, de tradicién
medieval, por su distinta intencién festiva y propésito meramente ladico.

Estimo, en cambio, muy aceptable la conclusién final de este apartado. Si se
justifica la teoria semantica de los mundos posibles, «cada uno con sus conceptos,
presupuestos, reglas, independientemente de su inmediata correspondencia con el
mundo real empirico, podemos admitir que el discurso utépico tiene su importan-
cia, validez y eficacia como exigencia de cultivar principios morales, esperanzas,
ideales» (p. 113).

Los restantes apartados (3. «Lo imaginario espacial del Persiles» y 4. «La cade-
na del deseo») ocupan algo menos de la mitad del libro (pp. 115-216) y se inscri-
ben en la actual revalorizacién de la novela p6stuma de Cervantes, tan descuidada,
si no desdefiada, por los cervantistas de los siglos Xvil y Xix.

Comenzaron a realzar sus méritos escritores tan destacados como Azorin y José
Bergamin en la primera mitad del siglo XX; y siguieron hasta nuestros dias, en
progresion ascendente, los profesores cervantistas Casalduero, Osuna, Zimic, Car-
los Romero, Avalle-Arce, Alban Forcione, F. Meregalli, Diana de Armas Wilson y
tantos mas, como hemos venido registrando en Anales Cervantinos.

Dada la multiple diversidad de lugares en que ocurren las aventuras del Persiles,
se impone una primera divisién, segin califica Bajtin, en cronotopos. (Se entiende
el cronotopo como un campo espacio-temporal regido por principios y condiciones
propios). Pues bien, en vez de separar el Norte y el Sur en la novela cervantina, se
considera el viaje por mar como el cronotopo que rige la primera mitad del Persiles;
mientras que la segunda estaria bajo otro cronotopo, el «camino»; o sea, el viaje
por tierra firme (lo que también vale para el Quijote y gran parte de las Novelas
Ejemplares). Sugiere que las notables diferencias sefialadas entre las dos partes del
Persiles, que suelen explicarse como distintas fechas de su composicién, podrian
explicarse como la identidad con sus diferentes cronotopos.

Scaramuzza, sin hablar especificamente de cronotopos, se ocupa de los espa-
cios y lugares presentados en el Persiles en cuanto tdpicos; es decir, literariamente
estandarizados, para ver cémo toman significado, funcién y connotaciones perso-
nales en la novela analizada.

La descripcién de los lugares derivaba de diarios de viaje, memorias de peregri-
nos y guias, que favorecian una visioén estereotipada. El escritor no relataba directa-
mente sus experiencias personales, sino un ideario especial colectivo. Incluso
Cervantes pone en su obra topénimos codificados y trataba de buscar lugares en
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idénea adecuacién para cada tipo de sus aventuras. Se reafirman las fuentes ya
sefialadas de Torquemada en su Jardin de flores curiosas, de Olao Magno en su
Historia de gentibus septentrionalibus ydel inca Garcilaso en sus Comentarios rea-
les... Se sabe de las vagas noticias que circulaban acerca de ideas y creencias cris-
tianas en paises remotos. Hay quien encuentra en ciertas creencias de los indios
americanos residuos del verdadero cristianismo.

La comitiva que baja desde el Norte hacia Roma no va, por tanto, de las tinie-
blas a la luz, sino de la luz a una luz mejor.

Se observa una nueva valoracién del hombre que vive segtn la razén, basada
en las leyes de la Naturaleza y que coincide con las del verdadero «cristiano ca-
télico».

Atencién especial merece la isla utdpica del rey Policarpo. Se encuentran sim-
bolos de la edad dorada en cuevas y ermitas. Al pasar revista a los itinerarios de la
parte meridional del viaje en el Persiles ya no se fantasea como en la primera, sino
que se mencionan ciudades y santuarios como etapas usuales en los viajes de pere-
grinos y mercaderes, ilustradas en una cierta produccién de «itinerarios» con sus
rutas fijadas, ventas y mesones.

A la ilustracién bibliografica del tema, aportada por Scaramuzza, podemos afia-
dir un libro italiano de notable interés, Guia de viaje a la Europa de 1492. Diez iti-
nerarios por el viejo mundo (Madrid, Anaya, 1990), traducido por Marina y Marga-
rita Caffarato. Ofrece descripcién de montes, posadas y caminos (los del comercio
de pieles y de armas, el del jubileo del Norte a Roma, el rumbo del peregrino a
Santiago...). Despliega mapas e incluye una breve nota bibliografica.

Primera etapa en el espacio meridional del Persiles es la ciudad de Lisboa, don-
de Auristela quiere visitar el célebre santuario de Belén. Aparecen después los san-
tuarios espafoles del a Virgen de Guadalupe, Nuestra Sefiora de la Esperanza de
Ocafia y el monsterio de Montserrat (visto desde lejos).

Aunque Cervantes concede importancia a estos lugares sagrados (si bien, re-
chaza en general la religiosidad exterior y ritual) no deja de ironizar sobre la
mania de las peregrinaciones tan difundida entonces. Erasmo en «El viaje por
motivos de piedad» (Coloquios) criticaba la peregrinacién que se confunde con el
vagabundeo.

Por otro lado, en un «laberinto de enclaves» encontramos «catélicos secretos» y
cristianos en el fondo, aunque profesen el judaismo. Se recoge la opinién de Fran-
cisco Marquez Villanueva que veia una maurofilia encubierta en el tratamiento de
la expulsién de los moriscos en el Quijote y en el Persiles. En la conclusién del
Persiles no admite Scaramuzza la opinién de Avalle-Arce («los peregrinos y la no-
vela terminan en Roma»), puesto que la ciudad, rdpidamente esbozada, no es cier-
tamente el modelo de ciudad cristiana contrarreformista. Se descubre la corrupcién
de los guardias del papa, crueles y venales, como los inquisidores espafioles. Se habla
de la abundancia de cortesanas en la ciudad, de las brujerias y creencias astrolégi-
cas de sus gentes. Al fin nos enteramos de que los romeros a Roma, protagonistas
de la obra, en realidad huyen de su tierra. Lo que los mueve es fundamentalmente
la necesidad de superar un obsticulo que amenaza a su amor, mas que el mero
deseo que manifiestan de recibir una iluminacién religiosa de Roma (aunque esta
meta, en efecto, se persigue).

«En conjunto tenemos un itinerario circular: de los reinos nérdicos de Frislandia
y Tule, pasando por Roma, se vuelve a los mismos reinos» (p. 173).

En verdad se puede encuadrar esta historia en el campo de la novela erética, de
la que toma la estructura general segin los modelos clasicos de la llamada novela
bizantina.

La circularidad del Persiles conlleva el retorno de los protagonistas a su patria
en el Norte. La meta final de la narracién es el matrimonio y la subida al trono de
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los dos principes, mientras que el papel de la meta romana es un paso intermedio
para conseguirlo.

La temaética del amor y la conectada del deseo presenta continuas reapariciones
y variaciones en el curso de los episodios que se van narrando y afectan también a
otros muchos personajes.

Hay dos amantes ejemplares, Periandro y Auristela, a los que se yuxtaponen
variadas parejas enamoradas. El de los protagonistas es un amor platénico, que se
va sublimando hacia metas cada vez mas altas. «En resumen, el Persiles contiene
una apretada y varia filografia en la que es facil entrever la fusién de corrientes
diversas, entre las que no faltan restos del amor cortés, junto al petrarquismo, el
neoplatonismo y las huellas de Erasmo. Cervantes intercala en la narracién nume-
rosas opiniones, a veces contradictorias, sobre el amor. Puede presentarse de for-
ma positiva, segin la tradicién neoplaténica del amor maestro; o por el contrario,
negativa, en armonia con los conceptos escolasticos que lo ven como enfermedad
(locura amorosa), muerte y destruccién. Las historias de diferentes parejas de aman-
tes sirven como paralelismo o contrapunto a la de los protagonistas y en cada caso
funcionan como refuerzo».

Segtin la tradicién platénica la temética amorosa se conecta con la del deseo.
«El deseo proteiforme, transfigurado de mil maneras, reprimido, desviado, aplaza-
do, pervertido, sublimado, es el gran protagonista de los sucesos humanos» (p. 192).
El amor —junto al deseo, al que estad atado— es el motor de toda vitalidad huma-
na. Con todo, podemos pensar razonablemente que Cervantes asume los tépicos de
la teoria del amor, en cierta medida de forma distanciada e irénica (si no comple-
tamente escéptica, como supone Moner).

Otro aspecto interesante del libro que examinamos es el referente al eclipse del
Padre, o la crisis de la sociedad patriarcal, como puede deducirse a través del
Persiles. Ya se habia destacado la abundancia cervantina en personalidades femeni-
nas muy fuertes: ahi estan la «cruel Gelasia» de La Galatea o la elocuente Marcela
del Quijote. La «mujer varonil» adquiere un relieve muy destacado en la Auristela/
Sigismunda de la novela p6stuma. Creo que no es necesario buscar la explicacién
en algin aspecto autobiografico del propio Cervantes, sin posible documentacién
por ahora.

En conclusién, el Persiles ofrece la imagen de un pacifico y feliz reino septen-
trional que recuerda en cierto modo el mundo mitico de la Gran Madre y el deseo
utépico de una nueva sociedad. Evoca en algiin momento la Edad de oro, con lu-
gares amenos y alimentos adecuados; incluso con la frecuente reivindicacién de la
dignidad de la mujer y la presentacién de hombres refractarios a la imagen «viril»
usual de dominio.

La afirmacion final es ampliamente positiva: «<Podemos pensar que la polaridad
ideal del Persiles esta entre una sociedad cuya forma extrema se encuentra en las
islas barbaras iniciales, con predominio de una masculinidad violenta; y, por otro
lado, una sociedad que se vislumbra al final de la novela, guiada por una mujer
sabia como Auristela, en compafiia de un hombre bondadoso como Persiles, con
gran respeto por la paz, la libertad y la justicia» (p. 216).

Por supuesto, tan alta consideracién, diestramente argumentada —cuando no
sofiada— habra de ser tenida muy en cuenta por los cervantistas que estudian en
profundidad las dos grandes creaciones cervantinas.

ALBERTO SANCHEZ
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MONTERO REGUERA, JOSE: El Quijote y la critica contempordnea. Alcalad de
Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 1997, 286 pp.

El libro objeto de resefia mereci6 el premio Fernandez Abril, que la Real Aca-
demia le concedi6é en 1995. Este premio exime de abundar en las sin duda mereci-
das alabanzas que despierta.

Observo a Cervantes desde mi habitual trabajo con Quevedo, que es, salvando
las semejanzas, un autor distinto. Pero tal vez el no hallarme tan cercano al
cervantismo y su historia me hace comprender el valor que este libro tendra para
el lector, al «presentar un panorama critico que ordene y sistematice las lineas de
investigacién fundamentales sobre el Quijote en el periodo de tiempo comprendido
entre 1975 y 1990» (p. 13). Lo denso de la critica y bibliografia cervantinas hace
doblemente necesarios trabajos periédicos de esta orientacion. Me dispongo, pues,
a comentar los aspectos mas destacados que se distribuyen en la introduccién y
los nueve capitulos de que consta este libro. Creo que este recorrido es la mejor
manera de ofrecer un justo panorama de las variadas cuestiones que se ofrecen al
lector.

La Introduccion (pp. 11-15) se abre con una inicial presentacién de las princi-
pales instituciones consagradas a los estudios cervantinos. Tras ella, el autor expo-
ne el propésito del trabajo, que he citado en las anteriores lineas, y valora los di-
ferentes enfoques para la organizacién de los materiales: personajes, episodios,
autores, escuelas... Justifica a continuacién su eleccién de las lineas de investiga-
cién como criterio rector. Sigue una clasica divisio (p. 14) donde, por capitulos, va
sintetizando la estructura y orden de los asuntos tratados para, finalmente, con-
cluir con una oportuna precaucién sobre la imposibilidad de abarcar en su totali-
dad el panorama de los estudios sobre el Quijote (p. 15).

El capitulo I: Hacia una edicién critica del Quijote (pp. 19-29), lleva a cabo un
examen de las cuestiones textuales que afectan a la edicion del texto y de las obras
completas cervantinas: las ediciones principes, la valoracién de las alteraciones de
copistas, las variantes y su rango, la modernizacién ortografica y de puntuacion,
los publicos y lectores...

Se mencionan asimismo diversos proyectos de edicién, casi siempre no
conectados entre si, o pendientes de acuerdo y financiacién, por lo que el texto
del Quijote sigue siendo uno de los campos de estudio abiertos para el cer-
vantismo.

Es, ademas, uno de los campos que muestra la constante labor critica que se
genera en torno a Cervantes y su obra. Mas alld de 1990 —limite cronolégico del
trabajo de José Montero— existen varios proyectos de edicién de obras completas,
como los de los profesores Rey Hazas y Sevilla Arroyo en el Centro de Estudios
Cervantinos de Alcal4d de Henares, entre 1993 y 1995, o el que los mismos profeso-
res estan editando en Alianza Editorial, y que acompafia el texto de una versién en
soporte informatico. La Biblioteca Castro también se ocupé de Cervantes, en edi-
cién de 1993 a cargo de Domingo Yndurain.

El capitulo II: Historia y sociedad en el Quijote (pp. 30-49) aborda diversos as-
pectos de la relacién entre el Quijote y la realidad histérica de la época: el matizable
reflejo de las ideas erasmistas, su relacién con la utopia renacentista, el reflejo de
un periodo de crisis y decadencia econémica y social...

Aunque tal vez llevarian el libro a un enfoque que no es el que lo inspira, me-
recerfan mayor extensién los comentarios autoriales sobre las interpretaciones li-
gadas al materialismo histérico (pp. 38-40) y los peligros de la identificacién entre
personas y personajes (p. 47) pues, aunque conocidos de los estudiosos, son aspec-
tos que atafien a cuestiones fundamentales en el analisis filolégico. Probablemente
el autor dedicara otras paginas a la labor interpretativa del Quijote.
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Dentro del bagaje de fuentes que sostienen la creacién cervantina, el folklore
—de siempre permeables fronteras con la literatura culta— constituye una de las
destacadas. Sus aportaciones al Quijote se analizan en el capitulo III: El Quijote
folklorico y popular: se incluyen aqui las aportaciones criticas sobre la reelaboracién
del modelo folklérico de Sancho (pp. 53-55), la presencia de cuentecillos tradicio-
nales y su diferente valor en la obra (pp. 55-58), los refranes y expresiones popula-
res (pp. 59-64), los elementos carnavalescos (pp. 68-74), y las técnicas de oralidad
(pp. 64-67), apartado éste donde si se integran interesantes juicios del autor (p. 67)
sobre la tradicién oral como posible explicacion de descuidos cervantinos.

Desde mi punto de vista, uno de los aspectos mas interesantes del Quijote es el
de su relacién con la preceptiva y la historia literarias; su reflexion sobre ellas, y el
panorama de géneros que integran sus paginas. Estos aspectos se abordan en el
capitulo IV: El Quijote y su teoria literaria (pp. 75-99). Se inician estas paginas su-
brayando las pioneras aportaciones de E.C. Riley y A. K. Forcione (pp. 75-79),
jalonadas luego por las de otros estudiosos. Especialmente interesantes me pare-
cen los apartados referidos a los medios cervantinos para conseguir la verosimili-
tud (pp. 79-82), con esa dificil conciliacién entre lo admirable y lo verosimil sobre
la que tanto reflexionaron Torquato Tasso y el Pinciano, autores con destacado eco
en el relato cervantino.

Lo mismo sucede con la espinosa cuestién del género literario del Quijote: his-
toria, romance, novela... El problema es tan antiguo como la literatura, y creo nace
de la relacién entre la Historia —con su sagrado cometido de contar la verdad—, y
los relatos de ficcion. Desde la antigua Grecia, los historiadores no siempre fueron
verdaderos, y cedieron a la fantasia y el panegirico interesado, con la consecuente
alteracién de los hechos. Ello convivié con que, en el otro polo de la narracién, los
fabulistas contasen sucesos fingidos y fantasticos presentdndolos como ciertos, esto
es, como Historia.

Junto a las conocidas afirmaciones de la Poética de Aristételes y, mas atn, de
sus comentaristas italianos, la tradicién griega ha dejado algtin otro texto de inte-
rés al respecto. Asi, Luciano de Samosata, autor del siglo 11 después de Cristo, ofrece
uno de los primeros textos —si no el primero— sobre Cémo debe escribirse la His-
toria: critica en él a los historiadores de su tiempo, que la atiborran de ficcién,
fantasia y elogio interesado, problemas consustanciales a este género. En la otra
cara de la moneda, su coleccién de relatos fantasticos Historias verdaderas parodia
las narraciones griegas de viajes fantésticos, precisamente por presentar los hechos
como reales. Frente a ellos, sus relatos dirdn al menos una verdad al confesar que
miente. Luciano ofrece, pues, un interesante planteamiento sobre la fantasia y la
verosimilitud, que debe contrastarse con la conciliacién neoaristotélica, cuestién que
abordaré en otro lugar, por no dilatar impertinentemente estas consideraciones.

Retomando el asunto, el lector podra encontrar las principales aportaciones del
cervantismo al problema del género del Quijote. Junto a ellas, destaco las que lo
analizan como una inmejorable «antologia» de géneros narrativos de ficcién durea
(pp. 93-95). Otros enfoques abordan cuestiones referidas a la imitatio y admiratio:
las aportaciones en estos campos revelan la necesidad de un mayor soporte retéri-
co en los estudios cervantinos, al constituir la retérica una preceptiva histéricamente
adecuada a la época del Quijote, obra que considero muy rica desde este punto de
vista.

Sostenido en un concepto amplio de recepcion (p. 101), el capitulo V: La recep-
cién del Quijote (pp. 101-105) se ocupa de diversos aspectos reunidos bajo este tér-
mino. Asi, se refieren los analisis de la obra desde la escuela de la estética de la
recepcién, no muy abundantes (pp. 101-103); el éxito de la obra en ventas y edicio-
nes (pp. 104-105) y, sobre todo, el sentido e interpretacién dados al relato y, mas
concretamente, las polémicas sobre su interpretacién como obra seria —nacida del
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simbolismo romantico— o cémica (pp. 105-112). El lector encontrara aqui un com-
pleto recorrido por las principales opiniones, cerrado con un ponderado justo me-
dio en la posicién del autor (pp. 112-115). Son muchas las obras literarias que han
llevado a encrucijadas de este tipo, 2 menudo sistematizadas tomando lo mejor de
cada postura critica.

El capitulo VI: La génesis del Quijote (pp. 117-148) aborda varios aspectos direc-
tamente vinculados al proceso de escritura del texto cervantino, y fundamentales
para la cabal comprensién de su construccién y estructura.

Se inicia con un repaso a algunas fuentes (pp. 117-129) y el tratamiento que
Cervantes hace de ellas, en ese siempre tan complejo terreno de la imitatio. Si ya
en el capitulo III se mostraba el vinculo del Quijote con la rica vena del folklore,
ahora se indican conexiones —mas o menos directas— con libros de caballerias,
didlogos y relatos lucianescos, y novelle. Se dibuja, en fin, ese perfil de imitacién
compuesta tan propio de la inventio durea, y que adquiere en el relato cervantino
proporciones de gran riqueza y variedad.

Las paginas siguientes (pp. 124-128) revisan las discusiones sobre la posible
novela corta que habria generado el Quijote, y su deuda con el Entremés de los
romances. Abundando en las fases de composicién de la obra, se recoge el proble-
ma de los descuidos cervantinos y el rastro textual que pudieron haber dejado en
el proceso de redaccién, con especial atencién a los trabajos de José Manuel Mar-
tin Moréan.

Otro aspecto muy estudiado es el de los relatos intercalados. Amén de los dngu-
los de analisis que se sefialan en el libro (pp. 133-137), estos relatos revelan una
caracteristica comun a la narrativa de ficcién en los siglos Xvi y XvII, y responden
al precepto de la conciliacién —siempre dificil— de la variedad de episodios con la
unidad del relato, precepto que Aristételes aborda en diversos pasajes de su Poéti-
ca —como VIII.1451a o XXIV.1460b—, que desarrollaron sus comentaristas —por
ejemplo, Minturno o Torquato Tasso—, y que a menudo se ilustré con el simil del
cuerpo y los miembros, como sucede en la Philosophia Antigua Poética del Pincia-
no (II1.151) o en el propio Quijote (1.47, en reflexiones que deben acompanarse de
las que abren I1.44).

Mateo Aleman ahogé a Sayavedra, enloquecido al creerse Guzman; Cervantes se
enfrent6 a Avellaneda, cuya continuacién dejé notables huellas en el Quijote de 1615,
desde leves variaciones que aprovechaban la continuacién apdécrifa, hasta su nega-
ci6én al integrarla en la ficcién cervantina, convertida asi en real y verdadera. Las
aportaciones criticas sobre estos extremos se revisan entre las pp. 137 y 142 de este
interesante capitulo, que se cierra con las posibles influencias de técnicas dramati-
cas en la composicién del Quijote (pp. 142-148).

Otra de las riquezas del Quijote —y, en consecuencia, también fuente de diver-
sas interpretaciones— es la derivada de quién nos cuenta la historia del caballero
andante. Sobre voces y narradores versa el capitulo VII: Didlogo y narradores en el
Quijote (pp. 149-165), donde se da cuenta de las mas destacadas aportaciones al
respecto.

Se sefiala primero la importante presencia del didlogo en el Quijote (pp. 149-
156), historia donde aparecen, cuentan y conversan muchos personajes, empezando
por la propia pareja de hidalgo y escudero: sus vinculaciones con el género del
didlogo —de gran auge en el siglo XvVI— y con el teatro, su manifestacién de di-
versas cuestiones dialécticas, o la aplicacién de los conceptos bajtinianos de
polifonia y dialogismo son algunas de las lineas de analisis comprendidas en es-
tas péginas. La presencia del didlogo en la narracién es muy antigua y, como
muestra la critica del Quijote, puede enfocarse desde diversos dngulos, seguramente
no excluyentes. Puede ser, ademas de lo dicho, reminiscencia del viejo recurso
oratorio de la sermocinatio que, para hacer vivo el relato de los hechos, reprodu-
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cia el discurso directo de uno o varios personajes, poniéndolo asi ante los ojos del
destinatario.

El segundo asunto concierne a los autores y narradores del Quijote (pp. 156-
163). En mi lectura de la obra, Cervantes recurre en cierta medida a la figura de
un refundidor que cuenta lo taraceado en la recopilacién de fuentes diversas (pri-
mer y segundo autor, anales de La Mancha), hasta centrarse en el cartapacio de
Cide Hamete desde I.VIIL. La figura es afin a los libros de caballerias, empezando
por el Amadis y la propia labor de Garci Rodriguez de Montalvo.

El esquema narrativo ha sido objeto de diversos analisis de detalle. El lector
podra conocer aqui las principales propuestas sobre la arquitectura narrativa del
relato, y sus finalidades parédicas en relacién con los libros de caballerias, y de
distanciamiento autorial, recurso éste muy del gusto de Cervantes, e intimamente
ligado a sus reflexiones sobre la preceptiva de la narracién.

El capitulo VIII: Mujer, erotismo y sensualidad en el Quijote (pp. 167-180) res-
ponde al auge de la critica feminista desde fechas no lejanas, asi como de los estu-
dios dedicados a la presencia de la mujer en las letras de los Siglos de Oro, y del
erotismo desde enfoques cercanos a la psicologia.

Abren este capitulo unas muy justas prevenciones del autor del libro (p. 167),
que advierte sobre el peligro de excesos cuando estas perspectivas se apartan del
texto, y la filologia se convierte en especulacion. Jalonan la advertencia algunos
recelos concretos salpicados al hilo de ciertas hipétesis (pp. 170, 176, 178).

El lector interesado en estas cuestiones encontrara aqui un abanico de propues-
tas interpretativas, a menudo acompanadas de intensas polémicas. Se trata de li-
neas de interpretacién especialmente vinculadas a los estudios suprahistéricos de
Teoria de la Literatura y de Literatura Comparada, y no tanto a los de la Filologia
y la Historia de la Literatura.

Este recorrido por la critica del Quijote se cierra en el capitulo IX: El Quijote
visto por... (pp. 181-200), donde se resefian y valoran varios trabajos de caracter
general e introductorio.

Una sintesis de los aspectos recogidos en el libro (pp. 201-205) da paso a la
extensa bibliografia (pp. 207-280), ordenada en cuatro grandes secciones que reco-
gen las ediciones de textos manejados, los trabajos de caracter general, los estu-
dios clasificados segun el criterio que ordena los capitulos del libro, y una biblio-
grafia general dispuesta alfabéticamente. El indice onomdstico (pp. 281-286),
imprescindible en un trabajo como el presente, concluye el libro.

% ¥ *

El narrador que nos cuenta la historia de Don Quijote manifiesta méas de una
vez el esfuerzo de ir rastreando en busca de fuentes y materiales sobre el hidalgo.
Pero la historia que habia de contar era s6lo una —aunque encerrase muchas— vy,
al fin, encontr6 el cartapacio de Cide Hamete.

También es dificil ordenar y contar la historia critica que ha derivado de aqué-
lla: los autores y cartapacios son ahora innumerables, y agobian a quien acometa
la empresa. El libro de José Montero Reguera lleva a término esta tarea de forma
muy rigurosa, y demuestra con ello un amplio conocimiento de la critica cervantina
que, volviendo al principio de esta resefia, resulta muy provechoso para orientarse
en el estudio del Quijote.

En esa interminable carrera a la que nos somete la bibliografia, han pasado ya
mas de siete afios desde 1990, el limite de este libro. La historia critica de Cervantes
y el Quijote sigue creciendo, y es de desear que otros trabajos como el presente
continden dando cuenta de ella.

ANTONIO AZAUSTRE GALIANA
Universidad de Santiago de Compostela
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RivAS HERNANDEZ, ASCENSION: Lecturas del Quijote (Siglos xviI-xix), Salamanca, Edi-
ciones El Colegio de Espaiia, 1998, 264 pags.

De un tiempo a esta parte, la recién iniciada coleccién «Patio de Escuelas» ha
venido publicando inteligentes y novedosas antologias sobre aspectos muy diversos
de la Literatura Espafiola. La que ahora me ocupa, a cargo de Ascensién Rivas
Hernéndez, profesora de la Universidad de Salamanca, ha de afadirse al conjunto
—tan heterégeneo— de antologias de textos criticos publicadas sobre Miguel de
Cervantes o, mas particularmente, sobre el Quijote, en la linea de las bien conoci-
das de Ruth El Saffar, George Haley o Mariarosa Scaramuzza. Presenta, con res-
pecto a ellas, algunas particularidades que, en mi opinién, permiten considerarla
como de singular interés: se ocupa de un tiempo expresamente acotado y lejano
(los siglos XVII-XIX); los textos seleccionados se organizan de acuerdo con un crite-
rio primero temporal, después tematico; y, en tercer lugar, se ofrecen frag-
mentariamente, pues se selecciona sélo aquello que remite de manera expresa al
enunciado de cada apartado.

El libro se inicia con una extensa introduccién (34 pp.) en la que la autora es-
boza las directrices generales sobre cémo fue leido e interpretado este texto
cervantino, para lo cual sigue un orden cronolégico. En el siglo XviI sefiala las dos
principales lineas de inteligencia de la obra: la que la convierte en una obra diver-
tida y bufa (p. 12) —la mas extendida—, pero también incorpora algunos textos
que permiten ya vislumbrar la otra cara de la moneda: la interpretacién seria®
y trascendental que serd la dominante a partir del siglo Xix (p. 13). La centu-
ria dieciochesca se articula en torno a cuatro o cinco maneras de leer el Quijote
(pp. 18-22): la que resalta sus aspectos didacticos, la que lo considera como una
obra jocosa, la que lleva a que sea comparado con los autores grecolatinos, la que
lo introduce en la polémica sobre la critica de la nacién espafiola y la que avanza
ya la interpretacién roméntica. Las péaginas dedicadas al siglo XIX son las mas nu-
merosas (pp. 23-34) y han de leerse en estrecha relacién con las anteriores pues,
entre otros aspectos, vienen a demostrar que, junto a ideas aportadas por la sensi-
bilidad de un tiempo nuevo, permanecen con matices y pequefias variaciones otras
que vienen desde lejos y que se han ido conformando y matizando con el paso del
tiempo. He aqui uno de los valores mas destacados de este libro, pues permite ver
con claridad cé6mo algunas de las lecturas del Quijote se han ido modulando a lo
largo del tiempo. En esta ocasion, tras sefialar la pervivencia de la lectura didacti-
ca, analiza con detalle la interpretacién romdéntica: su génesis, avatares dentro y
fuera de nuestras fronteras, sus matices (pp. 25-29)... Finalmente se ocupa de la
interpretacion filoséfica de la obra en sus dos vertientes, la esotérica y la panegi-
rista, a la que dedica lucidas péginas.

El anilisis de la profesora Rivas Hernandez me parece en lineas generales acer-
tado y sirve de marco adecuado para la antologia de textos que sigue. Echo de
menos en cambio una puesta al dia de la bibliografia utilizada pues sin duda hu-
biera servido tanto para complementar mejor alguna de las ideas expresadas, como
también de ayuda al lector interesado para profundizar algo méas en ellas. Sefialaré
algunos casos: me llama la atencién por ejemplo que la critica anglosajona y, en
especial, los trabajos bien conocidos de A. A. Parker, Peter Russell y A. J. Close, no
se mencionen siquiera al referirse a la interpretacién romantica del Quijote. De la
misma manera, no se tienen en cuenta las bibliografias de Dana B. Drake y Dominik
Finello, tan ttiles y provechosas para una antologia de este caracter. Sobre aspec-
tos mas puntuales: el éxito inicial del Quijote abordado en p. 11, ha sido objeto de
una excelente revisién a cargo de Jaime Moll («El éxito inicial del Quijote», De la
imprenta al lector. Estudios sobre el libro espaiiol de los siglos xvi al xviii, Madrid:
Arco Libros, 1994, pp. 21-27). La presencia del libro cervantino en el teatro del Siglo
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de Oro cuenta con un minucioso trabajo de Manuel Garcia Martin (Cervantes y la
comedia espariola del siglo xvii, Salamanca: Ediciones Universidad de Salaman-
ca, 1980) que podria haberse tenido en cuenta en diversos lugares (pp. 14, 47, 57-
59, 60). En relacién con autores concretos, la presencia de Cervantes en el teatro
de Calderén (p. 47) fue analizada por Alberto Sanchez («Reminiscencias cervantinas
en el teatro de Calderén», Anales Cervantinos, VI, 1957); en el de Guillén de Castro
(pp- 57-9) por Luciano Garcia Lorenzo (El teatro de Guillén de Castro, Barcelona:
Planeta, 1976); en Quevedo (p. 57) por Alberto Sanchez (Cervantes y Quevedo: dos
genios divergentes del humor hispdnico, Madrid: Publicaciones del Instituto Nacio-
nal de Ensefianza Media «Miguel de Cervantes», 1976) y Jammes Iffland («Don
Francisco, Don Miguel y Don Quijote: un personaje en busca de su testamen-
to», Edad de Oro, XIII, 1994, pp. 65-83). En fin, la difusién del Quijote en el xvii
(pp- 17-8) se conocera mejor teniendo en cuenta los trabajos de Enrique Rodriguez
Cepeda («Los Quijotes del siglo xviir: 1) La imprenta de Manuel Martin», Cervantes,
VII, 1, 1988, pp. 61-108; «Los Quijotes del siglo xviil: 2) La imprenta de Juan Jolis»,
Hispania, 71, 4, 1988, pp. 752-79; «Sobre el Quijote en la novela del siglo Xviii»,
Insula, 546, 1992, pp. 19-20) y, en relacién con Pedro Gatell (p. 22), Oscar Barrero
(«Los imitadores y continuadores del Quijote en la novela espafiola del siglo XVvIiI»,
Anales Cervantinos, XXIV, 1986, pp. 103-21) ...

Por otro lado, en este prélogo parece no hacerse mencién a un aspecto impor-
tante de la critica de los siglos XVIII-XIX, que, sin embargo luego merece un apar-
tado particular en la antologia (p. 96): los descuidos del Quijote; de igual mane-
ra, acaso hubiese sido necesaria una mejor contextualizacién histérica de la lectura
de la obra cervantina en relacién con la critica de la nacién espafiola y lo que
tiene que ver con los aspectos literarios (p. 21), sobre todo a la luz del texto que
se incorpora en las pp. 78-9; cfr. los trabajos de Nicolds Marin («Meditacién del
Siglo de Oro», Estudios literarios sobre el Siglo de Oro, Granada: Universidad de
Granada, 1994, 2 ed. al cuidado de Agustin de la Granja, pp. 11-29) y Juan
Manuel Rozas, temas XIX-XXII de la Historia de la literatura. Edad Media y Siglo
de Oro, Madrid: UNED, 1976). Finalmente, debe matizarse lo que se dice en el
prélogo (pp. 15-6): Cervantes no fue considerado nunca entre sus contemporaneos
como «creador de la novela moderna». Lo que Tirso de Molina (y Quevedo, y Lope
de Vega, y Calderén de la Barca...) le reconocieron fue su capacidad de inventi-
va, de fabulacién y su puesto de privilegio dentro del género de la novela corta,
muy distinto de la novela tal y como se entiende hoy en dia. De Cervantes se
puede decir con toda justicia que fue, recreando sus propias palabras, el primero
que ha novelado en Espaiia, en el sentido que en el Siglo de Oro se daba a esta
palabra.

Las directrices generales sefialadas en la introduccién se corresponden con los
textos seleccionados, a los que, una vez reproducidos, se acompafnan de ajustados
comentarios que sintetizan sus aspectos mas importantes dentro de la tendencia
interpretativa en que se han incluido. Los textos son muchos, muy diversos, pero
bien seleccionados y, también, muy curiosos, como el que se reproduce en
pp. 113-4, que parece antecedente de la estética de la recepcién. Nos hallamos,
pues, ante una amplia y variada muestra de lo que tres siglos de lectura e inter-
pretacién del Quijote ha ofrecido a la posteridad.

Con todo, se deberia haber cuidado quiza un poco mas los criterios a la hora
de transcribir los textos (p. 99), de la misma manera que en ocasiones la referen-
cia bibliografica es muy incompleta y, por ello, desorientadora (pp. 24, 84, 95, 101,
109, 119). Igualmente, los textos seleccionados se extraen siempre o casi siempre
del conocido —pero ya casi centenario— trabajo de Leopoldo Rius y, en menor
medida, de los de Francisco Rodriguez Marin y Alberto Navarro Gonzalez. Acaso
hubiese sido mas provechoso para el lector acudir a las fuentes originales y pro-
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porcionarle la cita exacta y completa; por ejemplo, cuando se cita la Fastiginia
(p. 35) de Pinheiro da Vega (corrijase la errata repetida) se hace por los Estudios
cervantinos de Rodriguez Marin privando al lector de conocer, bien la edicién por-
tuguesa (Porto: Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1988), bien la traduccién de
Narciso Alonso Cortés reeditada no hace mucho (Valladolid, 1913-1916: reed., Va-
lladolid: Ambito-Ayuntamiento de Valladolid, 1989). Esto da lugar también a que
se citen textos por ediciones ya demasiado antiguas (pp. 48-51) e, incluso, —mas
llamativo— que se seleccionen textos cervantinos a través de Rius y no a través de
cualquiera de las ediciones existentes de las dos partes del Quijore (pp. 36-7).

El libro se complementa, siguiendo los criterios de la coleccién, con un comen-
tario de texto (pp. 243-252) y el ya habitual indice de autores y obras anénimas
(pp. 253-8). Quizads —es una simple sugerencia— cabria haber afiadido algunos
datos biograficos sobre los autores incluidos, bien a pie de pagina, bien en un
indice final: ¢quién es Fernando de Castro (p. 129)?, ¢quién Benavides (p. 130) o
Mercedes Velilla y Rodriguez (p. 137)? Con probabilidad, es dificil encontrar los
datos, pero, de ser posible, ayudaria sin duda a entender mejor los fragmentos
seleccionados.

La antologia, de agradable presentacién tipografica y muy limpia de erratas
(pp. 35, 102n.), ha de considerarse, en fin, como un util instrumento de consulta
para conocer mejor la recepcién del Quijote a través de tres siglos.

JOSE MONTERO REGUERA
Universidad de Vigo

Los trabajos de Persiles y Sigismunda de Miguel de Cervantes. Edicién de Carlos
Romero. Madrid, Catedra, 1998, 731 pp.

En la dedicatoria al conde Lemos del Quijote de 1615, Cervantes se arrepen-
tia de haber dicho que el Persiles habia de ser «o el mas malo o el mejor que en
nuestra lengua se haya compuesto», porque segtin la opinién de sus amigos ha-
bia de «llegar al estremo de bondad posible». Esta opinién del autor no se ha
visto refrendada por la atencién que la critica le ha dedicado a esta obra. A pesar
del renovado interés por Los trabajos de Persiles y Sigismunda de la dltima década,
el nimero de ediciones sigue siendo modesto. Sin contar las aparecidas en obras
completas, en treinta afios ha habido tan sélo cuatro ediciones, cantidad a todas
luces insuficiente si se compara con las de otras obras del autor. Llega ahora de
la mano de Carlos Romero una rigurosa edicién para la editorial Catedra que es
no sélo bienvenida sino también esperada por los cervantistas. Este trabajo es la
culminacién de un largo proyecto, avalado por mas de veinte afios de estudio y
dedicacién al conocimiento de la Historia septentrional, como gusta llamarla Carlos
Romero.

La edicién fija el texto sobre la editio princeps de 1617 que imprimié en
Madrid Juan de la Cuesta, incorporando en el aparato critico las variantes de las
ediciones aparecidas hasta la fecha. Es esta una de las contribuciones méas impor-
tantes de la edicién. De manera especial hay que subrayar las diferencias, puntual-
mente anotadas por el editor, de la edicién de Lisboa (1617), y los numerosos
cortes y anadidos, sobre todo, en los episodios en los que interviene cualquier
tema relacionado con la licantropia (véase las paginas 238 y 240), la brujeria o la
hechiceria, como el episodio de Rutilio (véase paginas 177, 179 y 180). Ademas
da cumplida informacién sobre los epigrafes, aspecto tan descuidado en anterio-
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res ediciones, sefialando siempre las diferentes titulaciones asi como las correspon-
dientes variantes. Con razén pues, puede llamarse edicién critica, como reivindi-
ca el propio editor.

La edicién moderniza grafias, puntda y acentda segin los usos modernos, si-
guiendo la divisién en parrafos propuesta por la edicién de Sancha (Madrid, 1781).
Resuelve las deficiencias ortograficas y de puntuacién de ediciones anteriores, res-
catando en los casos pertinentes la prosodia caracteristica de la época (bizizano).
Romero ha sometido el texto de la princeps al mds amplio escrutinio hasta la fecha
acometido en una edicién del Persiles, corrigiendo erratas e interviniendo cuando el
editor asi lo considera oportuno, indicando siempre cada uno de los cambios efec-
tuados sobre la princeps de 1617. Sorprende, por ejemplo, que se haya tardado tanto
tiempo en enmendar una palabra como cur (errata por car), ahora corregida, expli-
cada y documentada por Romero. Asimismo la precisién del sentido de la palabra
afos exigia una urgente solucién. Ante la falta de otra documentacién conocida, la
definicién que da Autoridades, ‘lo mismo que caverna, gruta o cueva’, parece apun-
tar hacia un significado circular. Esto es, deduce el significado por el contexto y a
la vez lo da como autoridad. C. Romero enmienda afos por hatos, pero no con la
acepcién de ‘aprisco’, sino con la de ‘vestidos’. En el pasaje cervantino, dice Rome-
ro, hay «una nominacién sistematica de cosas que sirven para sustentarse, recoger-
se y ... cubrirse». Y afade «uno no se cubre en modo propio en un hato de pasto-
res. A lo mas, se recoge, ...». Sin embargo, est4 tltima afirmacién contradice la propia
evidencia textual, que reza encubre: uno, en efecto, no se cubre en un hato de pas-
tores, pero si se encubre. Sin ir mas lejos, sirva como ejemplo el episodio de
Feliciana de la Voz (Persiles III, 2 y 3) donde los pastores de un hato (452) de
ganado encubren (450) a Feliciana. No se agotan aqui las posibilidades. Afos bien
podria ser una errata por [Plafos, santuario dedicado a Afrodita que Cervantes sacé
a colacién en el capitulo veintiuno del primer libro del Persiles. Su relacién con el
tema amoroso se ajusta plenamente al contexto en el que aparece. La tinica obje-
ci6én seria la falta de concordancia sintactica entre el sujeto singular (Pafos) y el
verbo en plural (encubran). El sentido metaférico y genérico de Pafos justificaria
la presencia del verbo en plural. Prueba de ello es el fragmento del discurso de
Mauricio del capitulo veintiuno del libro primero en el que se lee los Pafos. Pero
esta intervencion del editor comporta, desde luego, algunos riesgos de los que no
esta exenta la edicién de Romero. Se tiende a ultracorregir el texto adaptandolo a
las normas de la escritura del siglo XX, olvidando, a veces, el peso que las leyes de
la oralidad todavia tienen en la lengua literaria del siglo xvi1. Este es el caso de la
supresién de y dixo (650), aduciendo un posible descuido.

Las anotaciones que acompafian el texto aclaran y explican con el rigor que es
habitual en el quehacer de Romero, tanto el 1éxico como las multiples referencias
que aparecen en la obra. La mayoria son, desde luego, excelentes, como la explica-
ci6én del pez ndufrago (377). Salvo la edicién de E. Carilla (Salamanca, 1971) y las
ediciones de Carlos Romero, todas las demds han dado la definicién de Autorida-
des. Romero en sintonia con los traductores alemanes considera que Cervantes se
ha servido de la poco frecuente acepcién activa de naufragus; vocablo, por otra parte,
de raigambre cléasica, como puede leerse, refiriéndose a Escila y Caribdis, en los
Fastos de Ovidio o en la Eneida de Virgilio. La informacién sobre materia geogra-
fica e histérica refleja la familiaridad de Romero con el contexto histérico del
Persiles, asi como una btisqueda incansable en atlas e islarios de la época para
explicar los diferentes top6nimos (Golandia, Hibernia, D4anea o Tule). Era preciso
aclarar, por ejemplo, la anotacién sobre Sangidn (431) y Romero lo hace con cre-
ces. Desde que Schevill y Bonilla anotaran que Sangidn no aparecia en los mapas,
se habia venido repitiendo semejante despropésito en todas las ediciones posterio-
res, siendo que éste era el nombre de la fortificacién a la entrada del puerto de
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Lisboa, cuyas obras mandara continuar Felipe II. El caso de Bituania es de dife-
rente jaez. C. Romero, citando a Schevill y Bonilla, parece inclinarse por la identi-
ficacién de Bituania con Lituania, aunque ni corrige el texto ni lo clarifica en las
notas (372, 385, 396-7).

Hay que destacar la incorporacién del comentario bibliogréfico a la anotacién.
Romero ha sabido establecer un didlogo critico con sus predecesores para clarifi-
car los mas variados problemas. A propésito del episodio de Soldino, argumenta
con contundencia las razones por las cuales el retiro se refiere a Soldino y no a
Carlos V, como habia supuesto, sin mucha fortuna, P. Kenneth Allen (610). Junto
a la explicacién puntual, Romero vetea sus notas con su propia visién de la novela
y plantea hipétesis interpretativas sugerentes. A propésito del suefio de Periandro
con la isla paradisiaca precisa que mas que la enésima versién del locus amoenus
se trata de uno de los tantos paraisos terrenales documentados en la literatura oc-
cidental (379). Tampoco ha escapado a la sagacidad de Romero la estrecha rela-
cién entre las palabras que Sensualidad le dirige a Periandro en el suefio de la isla
paradisifaca y el encuentro con Hipdlita en Roma (687). No obstante, a veces, la
anotacién se desliza hacia el exceso en su celo por aclararlo todo. Porque a Rafael
Osuna se le antojara que el narrador no explica como Bartolomé se hace con otra
mula para llevar el bagaje, no habia para qué seguir con el desatino e imaginar si
«algin que otro mulo o mula haya quedado vivo, en el mismo pueblo... o en los
alrededores» para paliar, asi, el supuesto olvido cervantino (561).

La informacién sobre las hipotéticas fuentes empleadas por Cervantes para con-
feccionar la novela refleja el tesén con que Romero ha escudrifiado en los anaque-
les de la historia y de la literatura. A lo largo de la obra sefiala con diligencia los
paralelos entre las Etidpicas de Heliodoro y el Persiles, o llama la atencién sobre el
interés de Cervantes en separarse deliberadamente de los lugares y motivos que
frecuenta El peregrino en su patria de Lope de Vega. Pero son sin duda los datos
que aporta sobre el septentrién europeo los que merecen el mas alto elogio. Rome-
ro se pasea a su antojo por la Historia de gentibus septentrionalibus y la Carta marina
de Olao Magno o el relato de los hermanos Zeno; lo que refleja un conocimiento
directo de estos materiales tan importantes en la elaboracién del Persiles. Por eso
extrafia que descarte como posible fuente del Persiles el relato que Gerrit de Veer
hizo de la expedicién de Williams Barents a Nueva Zembla. Romero lo conoce y
muy bien. Lo menciona en el episodio del barnaclas y en el de la nave encallada
entre los hielos, pero descarta que Cervantes lo conociera, fiel a su convencimiento
de que los dos primeros libros del Persiles se escribieron antes de 1599 o, a lo sumo,
a principios de este afio. Y es en esta fecha cuando se publicé el Diarium nauticum
de Gerrit de Veer.

Completa este trabajo una seleccion bibliografica que abarca no sélo estudios
sino también un completo catalogo de ediciones y traducciones del Persiles. Todo
ello va precedido de un extenso prélogo en el que Romero pasa revista a la fecha
de composicién, al espacio, al tiempo, a la estructura narrativa, a los personajes, a
la ideologia de Cervantes, a las fuentes, a la recepcién y a la critica de la obra; en
suma, a los problemas centrales del Persiles. El apartado al que Romero le dedica
mayor extensién es el de la fecha de composicién del Persiles. Segin Romero, dado
que no es posible llegar a ninguna conclusién si se tienen en cuenta sélo las refe-
rencias a la composicién del Persiles que aparecen en los preliminares de otras obras
cervantinas, hay que buscar otros procedimientos que permitan establecer un
terminus a quo «o punto de arranque» del comienzo de redaccién de la novela. Otros
estudiosos se adentraron en el problema de la fecha de composicién. De aqui que
Romero pase revista a las hipétesis de Schevill y Bonilla en su edicién de 1914, de
V. Tarkiainen, de M. Singleton, de R. Osuna, de J. B. Avalle-Arce, de A. Navarro
Gonzélez, de A. Marquez y de S. Harrison, para, luego, proponer su propia hipéte-
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sis. El Persiles comenz6 a redactarse, para Romero, en Sevilla hacia 1596, fecha en
que se publica la Filosofia antigua poética de Alonso Lépez Pinciano. El libro II
terminé de escribirse en torno a 1598 o a mas tardar al principio de 1599. La re-
daccién de los libros III y IV es mucho maés tardia. Para Romero, Cervantes reanu-
daria su tarea no antes de febrero-marzo de 1615, esto es, después de concluida la
segunda parte del Quijote, y daria por terminada la obra en los tltimos meses de
su vida, ya en 1616. Esta propuesta de redaccién lleva aparejada la idea de que el
Persiles es una obra escindida en dos mitades en la que por una parte estan los
dos primeros libros y, por otra, los dos tltimos. Pero ademas Romero se inserta en
la ya vieja tradicién critica que hace de la Filosofia antigua poética del Pinciano y
de la Historia etiépica de Heliodoro los modelos —tedrico, el primero y préactico, el
segundo— sobre los que Cervantes modelé su obra.

Esta edicién es pues imprescindible para cualquier investigador que acometa la
tarea del estudio del Persiles. Es mas, se dirfa que puede considerarse definitiva hasta
donde puede serlo una edicién, pero como dice el autor del Persiles, pensar que en
esta vida las cosas han de durar siempre es pensar en lo excusado. Y viene a cuen-
to esta frase del Quijote porque Romero ha sido generoso con los editores del si-
glo xx1. C. Romero lee el Persiles como una novela realista. Su lectura, como el
mismo Romero dice, siempre atenta al dato positivo y con un moderado indice de
alegorismo, ha dejado un resquicio por donde continuar su labor. Sobre todo aque-
llos aspectos relacionados con el espacio y el tiempo encuentran un escollo insal-
vable en la lectura realista y no pueden ser zanjados sin una comprensién cabal
del género al que pertenece el Persiles. Ahi estan los mal llamados anacronismos,
leidos siempre como errores cervantinos a pesar de que la novela de aventuras
desconoce la regularidad temporal. El espacio también tiende a encorsetarse en los
estrechos limites de la geografia realista, sin reparar en el papel marginal que tiene
en el género. En fin, algunas de las singularidades narrativas del Persiles s6lo pue-
den explicarse por su relacién con el sistema de referencia interna con que las
novelas griegas construyen su trama. Es ésta, pues, la tarea pendiente para los
editores del siglo XXI y esta edicién constituye el punto de partida.

ISABEL L0OZANO-RENIEBLAS
Dartmouth College

PAULSON, RONALD: Don Quixote in England. The Aesthetics of Laughter. Baltimore,
The Johns Hopkins University Press, 1998.

La larga lista de estudios del profesor Ronald Paulson, que cubre temas tan
variados como la pintura de William Hogarth o la satira en la literatura inglesa,
explora un nuevo horizonte con este completo rastreo de la recepcién de Don Qui-
jote en la Inglaterra del siglo Xviil. Es precisamente el amplio abanico erudito del
profesor Paulson, combinado con un método comparatista de primer orden, lo que
le permite aunar disciplinas aparentemente diversas a la hora de trazar un panora-
ma detallado de este campo cultural que recibe la obra maestra cervantina de for-
mas dispares. Es, por otra parte, la mezcla de discursos, de epistermes que a veces
se complementan y otras se oponen, lo que hace de este trabajo un texto de grata
lectura por su rigor de investigacion, su claridad expositiva y su transparencia a la
hora de presentar un fenémeno pretendidamente objetivo como es el de la recep-
cién critica.
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Don Quixote in England revela, desde un sinfin de paradigmas, un siglo magis-
tral que se recorre en su cronologia de manera detallada, siguiendo un orden casi
de anuario para demostrar que, como viene siendo evidencia cuanto mas se cono-
cen ambas literaturas, la influencia de Don Quijote en Inglaterra va mas alla de los
topicos conocidos (Fielding, por dar un caso) y que su larga sombra se proyecta
incluso de manera inconsciente en muchos otros casos. Un sélo siglo como el die-
ciocho inglés evidencia lo intensa que puede ser la impronta de una obra maestra
aunque provenga de otra cultura y se adapte a una nueva situacién sociopolitica.
Desde las mas de 240 paginas del texto que nos ocupa, Paulson nos hace ver que,
en ocasiones, la influencia quijotesca se manifiesta desde la misma universalidad
del caballero andante, desde su visién distorsionada o desde su contraste con San-
cho Panza (quien también cuenta con numerosa descendencia en ciertos arqueti-
pos pictéricos y literarios ingleses); que en otras situaciones no es una huella di-
recta lo que se percibe, sino el eco de algtin episodio concreto que ha causado
impacto en la memoria del escritor, o la imagen pictérica que se canoniza como la
visién predilecta de una nueva cultura; o que, finalmente, mucha de la recepcién
estética de novelas del momento viene matizada por la presencia de fondo de la
obra cervantina, que actia como horma o como texto de referencia de lo nuevo.

El tema inicial de la locura de Don Quijote ocupa las primeras pédginas (2-4)
del Prefacio, en donde se nos recuerda que su plasmacién angléfona «permitted and
encouraged a representation of the local and the actual that could at the same time
lay claim to the prestige of the ideal celebrated in the higher genres» (xi). La
«aesthetics of laughter» se define como una creacién de Joseph Addison (xii) que
consiste en «the recovery of a transgressive category (imagination, ridicule) by
turning it into an aesthetic object» (xii), lo que nos permite dividir el efecto de Don
Quijote en cuatro areas diferentes: la locura de la imaginacién, la crueldad de la
risa de lo ridiculo, la problematizacién de lo bello y la locura como dato empirico
contrastada con el dogma catélico. Desde estas premisas iniciales arranca el Capi-
tulo 1, titulado «Imagination and Satire. Quixote Mistakes an Inn for a Castle», que
resefia la huella de la creciente fama quijotesca en el panorama cultural londinense,
especialmente desde la obra de Jonathan Swift, quien lo ve como un «restless
malcontent» (9), y los ensayos de Addison en el Spectator sobre «Pleasures of the
Imagination» (1712). La respuesta al primer episodio de la venta con las prostitu-
tas y el caballero andante provoca reacciones de asombro y risa (desdoblada en risus
y admiratio), al tiempo que Don Quijote sirve a Addison y a Steele como figura
satirica, como hombre sabio y como modelo de su personaje Sir Roger de Coverley
en el Spectator, respuesta estetizada y despolitizada a la versién demente de Swift
con la que habia satirizado a sus contemporaneos Whig (satira Tory muy comun
contra los modernos libros disparatados que leian sus rivales).

El siguiente capitulo, «Chivalry and Burlesque. Cervantes «smiled Spain’s chivalry
away»» arranca con esta famosa frase de Byron que ejemplifica la «grave ironia»
residente entre el discurso de Don Quijote y sus acciones, paradoja que cala en la
Inglaterra del momento como un rasgo verdaderamente burlesco. Este efecto de lo
cémico se desdobla en lo «mock-heroic», lo «travesty» y lo «low burlesque», que es
lo que el texto de Cervantes representa para Addison y algunos de sus contempora-
neos. Paradise Lost se lee asi como la versién tragica de Don Quijote, segiin Paulson
(que no aporta testimonios de Milton, sino opiniones de Addison [43]), quien a
continuacién pasa a comentar las ilustraciones de Hogarth y Vanderbank que po-
pularizaron la figura del caballero andante a una escala mas amplia. Hogarth, atraido
por la obra de Coypel, idealiza a Don Quijote, pero en cambio es menos benévolo
con Sancho, y su pintura histérica, como punto de contacto con la politica Whig,
viene disefiada, segiin el autor, al encomio de los valores de la monarquia absolu-
ta. El Joseph Andrews (1742) de Henry Fielding, también llamado «el Cervantes
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inglés», incide en el tema de la lectura de libros erréneos como el Pamela (1742)
de Samuel Richardson, a la que el Joseph Andrews es clara respuesta. El eje del
analisis de Paulson se estructura, en este caso, en la afectacion lingiiistica desde la
imitacién del lenguaje literario.

El capitulo 3, titulado «Wit and Humor. ‘Don Quixote’s madness in one point,
and extraordinary good sense in every other’», desarrolla algunas ideas relaciona-
das con el tema del ingenio (wit) como opuesto al «<humor exaltado» (de importan-
cia capital en la creacién cervantina). Paulson defiende la tesis de que la locura de
Don Quijote opera como ingenio estético, positivo (dando el ejemplo del molino
como gigante), mientras que la mentalidad de Sancho seria representante del inge-
nio negativo, desde su posicién rebajadora de contacto con la realidad. Las dos
escuelas diferentes en los afios cuarenta de este siglo, que son las que enfrentan al
humor con el ingenio, son sintetizadas por Corbyn Morris (1744) tanto como por
William Collins en sus Odas, inequivocamente centradas en el tema de Don Quijote.

Con la sugerente ambivalencia que reza «Aesthetics. The Taste of Wine, the Sight
of Dulcinea», se abre el siguiente estudio, que rescata el capitulo 13 de la primera
parte del texto cervantino en el que Don Quijote diserta sobre el vino que ha pro-
bado, para pasar a las diferentes concepciones del gusto en el arte (empezando,
nuevamente, por Addison), en donde destaca el conocido ensayo de David Hume
«On the Standard of Taste» (1757). Paulson resefia algunas alusiones a Dulcinea,
partiendo de la hermosura idealizada que Don Quijote construye en su imagina-
cién, y traza un puente interesante entre el concepto de lo bello y el tratamiento
sobre lo relativo de las respuestas ante la belleza. Los campesinos que prueban el
vino, por muy desarrollado que tengan el paladar o el olfato, no estan capacitados
para juzgarlo como bueno o malo, argumenta el autor en su vuelta a Hogarth y
The Analysis of Beauty (1753), centrado en la belleza de la mujer. Desde otra pers-
pectiva, el encuentro de Don Quijote con la verdadera Dulcinea en El Toboso po-
dria haber inspirado a Swift en la elaboracién de sus poemas del «Dressing Room»
de principios de la década de los 30. Las relaciones de Maritormes y Dulcinea con
la pintura de Hogarth, con su construccién de un cierto tipo de feminino muy
particular, complementan una intersante disertacién sobre el tema de la belleza, en
donde se resefian también los conceptos de lo feo y lo deforme en Addison (101) y
el tema de la nariz chata (102). Dulcinea bien podria ser la Pamela de Richardson,
aunque resultan también muy grotescas, por ejemplo, la Fanny Hill de Brown
Cleland o la Amelia de Fielding, mujer tremendamente contrahecha.

El capitulo 5, «Religion. The Parlament of Death and the Puppet Show», arran-
ca con el retablo de Maese Pedro, que parece tener un cierto paralelismo con el
episodio en Spectator 335 en el que Sir Roger de Coverley va al teatro a ver Distrest
Wife de Ambrose Philips, adaptacién de la Andrémaca de Racine. Se estudia la risa
purgativa y catartica en Shaftesbury y Addison en relacién al vémito de Fierabras
y a continuacién se analiza A Tale of a Tub de Swift, que también contiene un
personaje quijotesco, al igual que el Tom Jones de Fielding, en donde se incluyen
algunas alusiones a Don Quijote, o el Tristram Shandy de Lawrence Sterne (espe-
cialmente el caballo que monta Parson Yorick, quien es comparado, desde el amor
de Sterne por la obra cervantina, con el loco caballero andante manchego). Walter
Shandy también es una especie de Quijote, pasado por el tamiz de A Tale of Tub,
y Paulson demuestra cémo el tema del dolor fisico en Don Quijote que explora
(como hara Nabokov mas tarde) Sterne es de importancia fundamental para com-
prender la recepcién de Cervantes en este siglo. El capitulo se cierra con la lectura
alegérica de Daniel Defoe y su Robinson, con su Sancho Panza en el personaje de
Viernes (Friday).

«The Female Subject. Marcela Discourses on Beauty», sexto y ultimo capitulo
del libro, tiene como punto de partida el episodio de Marcela y Griséstomo, que
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da pie a un comentario sobre ciertas ilustraciones de Vanderbank, Hogarth y
Hayman. No se deja pasar a Charlotte Lennox y su The Female Quixote (1752), en
donde la protagonista Arabella, que lee novelas francesas, y Lucy, su criada realis-
ta, resultan personajes eminentemente cervantinos, similitudes que no acaban aqui,
ya que Arabella guarda también conexiones con el Parson Adams de Fielding, con
las Dulcineas (la real y la idealizada) de Cervantes, e incluso con la Pamela de
Richardson.

El libro de Paulson, no obstante, no es el tinico que trata el tema de la recep-
cién de Don Quijote en el siglo XvIil inglés. En este mismo afio de 1998 se han
publicado, simultdneamente al estudio que resefiamos, el libro de Rachel Schmidt
Critical Images: The Canonization of Don Quixote Through Illustrated Editions of the
Eighteenth Century (McGill-Queen’s University Press, 1998), que aborda el tema desde
una perspectiva mas cercana al «Cultural poetics», y que estudia la representacién
quijotesca de los Hogarth, Vanderbank y Hayman desde teorias de semiética visual
y del canon; y del también ecléctico libro de Wendy Motooka titulado The Age of
Reasons: Quixotism, Sentimentalism, and Political Economy in Eighteenth-Century
Britain (Londres, Routledge, 1998). Don Quixote in England no es entonces un es-
fuerzo aislado, sino que participa, por consiguiente, de esta serie de estudios que
abordan el tema del quijotismo en un contexto diferente y nuevo.

Debido precisamente a este eclecticismo, siempre resulta dificil resefiar un es-
tudio de este calibre por la enorme cantidad de datos y de ejemplos aportados, y
por ello tan sélo hemos incluido una pequefia seleccién. El libro de Paulson se lee
con gran placer y resulta muy informativo, gracias a un método que incide en cier-
tos pasajes muy bien acotados, alternando sus descripciones con opiniones de ar-
tistas e intelectuales ingleses respecto al embrujo de la obra cervantina. Tan sélo
resulta un poco confuso el tema de la acentuacién castellana de ciertos nombres
propios, ya que, en un caso concreto, «Lazaro» no lleva acento (7), y en cambio en
la misma pégina «Ginés de Pasamonte» si aparece acentuado (aunque por otra parte
el autor mantiene la forma «Quixote» todo el tiempo), a lo que se une alguna erra-
ta en castellano (165) sin demasiada importancia. El estudio de Paulson da la sen-
sacién de estar escrito para un publico anglosajén poco familiarizado con textos
como el Lazarillo o el mismo Don Quijote, al tiempo que resulta interesante para el
lector hispano que no conozca a Addison o a Swift, o que quiera disfrutar del
sustrato filoséfico de Hume o Hobbes, siempre fundamental en las teorfas de la
risa o de lo bello desarrolladas este estudio. En consecuencia, resulta un texto ameno
porque une dos tradiciones poco afines y puede leerse desde ambas orillas, por lo
que vendria bien una traduccién al espafiol para aquellos poco familiarizados con
la lengua de Addison y sus contemporaneos, que tanto se preocuparon del caballe-
ro andante cervantino.

ENRIQUE GARCIA SANTO-TOMAS
Queen’s University

REYERO, CARLOS (dir.), Cervantes y el mundo cervantino en la imaginacién romdn-
tica. Madrid-Alcala de Henares, Comunidad de Madrid, 1997, 222 pp.

En el Romanticismo se produce un cambio de percepcién en la lectura del
Quijote y el redescubrimiento de la obra cervantina. Esta modificacién afecta no
s6lo a la critica, sino también a la representacién plastica de Cervantes y de los
personajes por él creados. Cervantes y el mundo cervantino en la imaginacién ro-
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mdntica recoge el catilogo de las obras expuestas en la muestra del mismo nombre
—en Alcald de Henares, entre octubre y diciembre de 1997—, y se completa con
seis interesantes articulos, que se ponen en relacién unos con otros, complemen-
tandose.

Julian Gallego esboza en «Escenarios en Cervantes» (pp. 15-27) un rapido itine-
rario por la vida de Cervantes y sus escenarios, para luego realizar un breve re-
corrido por los ambientes en los que transcurren las acciones de la obra cervantina:
Extremadura, Andalucia, Catalufia, Argel, Italia... Pero el tema central de este tra-
bajo es El Quijote, en el que J. Gallego distingue tres clases de escenarios, clasifi-
cados como:

— reales: aquellos que evocan el sitio donde sucede la accién principal;

— imaginarios: aquellos en los que el lugar y la accién se entremezclan; a su
vez, se dividen en mds veraces y menos veraces;

— de referencias: aquellos que aparecen en boca de un personaje que cuenta su
vida.

En las paginas siguientes, Julidn Gallego se centra en las técnicas descriptivas
que utiliza en cada tipo de escenario: breves acotaciones basadas en los ambientes,
el color o el sonido para el primer tipo; detalladas y artificiosas descripciones en el
segundo, o brevisimas pinceladas en el dltimo caso.

«La critica sobre Cervantes en el siglo XI1X» (pp. 29-43), de José Montero Regue-
ra, es un compendio de los trabajos de la critica roméntica sobre E! Quijote, a la
vez que repasa su interpretacién sobre la obra cervantina y la influencia de esta en
los escritores decimonénicos. El siglo X1X marca el comienzo de las ediciones cri-
ticas del Quijote; en el articulo se comentan algunas de ellas: la de A. Garcia de
Arrieta (1826), el Comentario de D. Clemencin (1833-1839) o la de J. E. Hartzenbusch
(1863). El Quijote fue también analizado por el positivismo decimonénico y objeto
de numerosos estudios eruditos, que aparecen sefialados en el articulo.

En la dltima parte, José Montero Reguera presenta la situacién del cervantismo
fuera de Espafa, mediante un recorrido por Hispanoamerica, Inglaterra, Portugal,
Francia, Italia y Rusia, siempre segiin el esquema que nos lleva de las traducciones
y ediciones de la obra de Cervantes a los estudios e influencias.

Johannes Hartau tratard en «Don Quijote en la caricatura» (pp. 45-57) sobre
aquellas caricaturas en las que las figuras de don Quijote y Sancho son utilizadas
como metaforas del tiempo presente. Se hace, pues, un recorrido por la historia de
las ilustraciones con la figura del ingenioso hidalgo, desde su consideracién como
un fantoche ridiculo hasta la utilizacién de su imagen, en el XIX, para expresar la
oposicién artista-burgués.

A lo largo del articulo, ademas, se describen y comentan algunos de los retra-
tos deformantes que, en el transcurso de los siglos XVIII-XIX, han empleado a don
Quijote o a episodios del Quijote para expresar la sétira, la critica mordaz o, sim-
plemente, la parodia. Muchas de estas caricaturas aparecen reproducidas en el
libro, lo que sin duda favorece la comprensién de los comentarios vertidos en el
articulo.

También se reproducen algunas de las fotografias comentadas en «Don Quijote
en el estudio del fotégrafo», de Maria de los Santos Garcia Felguera (pp. 59-73).
En este trabajo se repasan las més interesantes colecciones fotogréficas del siglo X1x
que recogen temas y motivos espafioles, y en especial aquellas que tienen como
protagonista al ingenioso hidalgo.

Avanzando en el texto, se nos describe el proceso de elaboracién de una serie
de fotografias, que pretendia reflejar, a modo de «pelicula a base de fotos fijas»
(p. 68), distintas escenas de la novela. Para Garcia Felguera, don Quijote se con-

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://analescervantinos.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



RESENAS AC, xxxiv, 1998 373

vierte, de esta manera, en defensor de la Fotografia como arte equiparable a la Pin-
tura.

José Luis Diez rastrea algunas de las representaciones pictéricas en las que se
recogen argumentos literarios (aunque dejando de lado aquellas que se refieren a
Cervantes y su obra), en «Temas literarios espafioles en la pintura de las exposicio-
nes nacionales de Bellas Artes del siglo x1x (1856-1899)» (pp. 75-87). Es curioso
comprobar, como nos muestra este breve trabajo, que las preferencias de los pin-
tores espafioles se inclinan méas hacia la reproduccién de escenarios, reales o no,
de la biografia de nuestros escritores que de su produccién literaria; asi ocurre, v.gr.,
con Lope, Quevedo, Ramén de la Cruz o Bécquer.

Y también lo es el que, en el caso de que hubiese el pintor decidido inspirarse
en una obra literaria, no sean las grandes creaciones las que llamen su atencién, a
excepcién del Lazarillo. Asi, del Siglo de Oro se inspiran en alguna poesia de Juan
de Jauregui, p.ej.; del xviil, la mas representada es el Gil Blas de Santillana; y del X1X,
especial atencién se prest6 a la obra de Zorrilla, aunque no a su Don Juan Tenorio,
si bien en las ultimas exposiciones nacionales el interés se centré en Maese Pérez el
organista, de Bécquer.

En «Los mitos cervantinos en pintura y escultura. Del arrebato romantico a la
interiorizacién noventayochista» (pp. 89-119), Carlos Reyero se centra en la repre-
sentacién de Cervantes y su obra en el XIX. A partir de 1858, se inicia la explosién
de temas cervantinos en las artes pictérica y escultérica: El Quijote y escenas basa-
das en la vida de su creador son los temas preferidos. El noventayochismo dio un
nuevo impulso a la imagen pictérica del mundo cervantino y cambié la representa-
ci6n de Cervantes, que respondera al estilo utilizado por el Greco.

Carlos Reyero repasa y explica en este trabajo cuadros y esculturas referidos a
Cervantes y sus obras. Algunos de ellos aparecen en las reproducciones que acom-
paiian al articulo, mientras que otros (de los que se indica su numeracién) fueron
expuestos en la muestra que ha provocado este libro.

En las paginas 123 a 185, aparecen reproducidas fotografias de las obras expues-
tas, para proceder a su catalogacién, acompafiadas de una breve descripcién de cada
una, en las paginas 189-219.

Libro en fin, este catalogo, que incorpora textos y documentacién de gran inte-
rés, s6lo empaiiado por el elevado nimero de erratas que se han deslizado —algu-
nas entorpecen considerablemente su lectura—, asi como por la ocasional confu-
sién en algin pie de foto (la fotografia de la pagina 68 representa, realmente, a
don Trinidad Garcia de Quesada, como se ha explicado en la nota 35).

ANA TSABEL BUGARIN VILLAR

AZORIN, Tomds Rueda, edicién de Miguel Angel Lozano Marco. Alicante, Instituto
de Cultura Juan Gil-Albert, 1994, 211 paginas.

La coleccién «Literatura y Critica» ha sacado a la luz en su volumen 14 la edi-
cién que Tomds Rueda estaba esperando, a cargo de Miguel Angel Lozano Marco,
destacado estudioso y gran conocedor de la obra azoriniana.

Comienza el libro con una extensa Introduccién (pp. 11-42) configurada por cinco
apartados en los que trata de acercar al lector a los aspectos mas importantes y
singulares de la obra.

Bajo el epigrafe «La obra en sus circunstancias» (pp. 11-18) el editor nos
aproxima al motivo que desencadené la apariciéon de Tomds Rueda (1915) en el
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periédico La Vanguardia, que no fue otro que la conmemoracién del tercer cente-
nario de la publicacién de la segunda parte de El Quijote. Seguidamente, Lozano
Marco profundiza en lo concerniente al «Postfacio», suprimido a partir de la edi-
cién de 1941, pero que, debido al interés que suscita, recoge en el «Apéndice» de
la presente edicién. Su contenido, ademas de incluir un elogio a Don Francisco
Giner de los Rios y del aprendizaje de los clasicos, ha provocado alguna que otra
discusién en torno a la declaracién que Azorin hace al comienzo: «Para los nifios
crefamos que fuera este libro cuando comenzamos a escribirlo. (...). Ese era nues-
tro propésito; pero...» (p.165). El editor a continuacién aduce una serie de prue-
bas que le conducen a asegurar que lo que puede dar la impresién de cuento in-
fantil desaparece con el capitulo V, lo cual estd en consonancia con las etapas
vitales de Tomis.

Después pasa revision a las distintas ediciones que se han hecho de Tomds Rueda;
de todas ellas la que ha sufrido las modificaciones mas relevantes ha sido la de 1941
debido a las «circunstancias» que rodearon su publicacién —el titulo (que hasta
ese momento era El licenciado Vidriera visto por Azorin), aparece el prélogo, se eli-
mina la dedicatoria a Don Francisco Giner de los Rios y el «Postfacio»...—.

Las paginas 19-32, «Ensayo novelesco», se ocupan de dilucidar sobre el género
literario al que pertenece la obra. La critica, como lo demuestra el breve recorrido
que realiza, no se ha puesto de acuerdo sobre la asignacién genérica de Tomds
Rueda; mientras unos optan por obviar la obra, otros sefialan su singularidad. Con-
secuentemente con este hecho, a juicio de Lozano Marco, Tomds Rueda «no ha
logrado ocupar (...).una situacién clara en la obra del escritor cervantino (...) por
esa cierta indefinicién genérica que ha dificultado a la critica encontrar el lugar
adecuado para un texto definido con precisién por su autor como «ensayo noveles-
co». Adn asi, «lo elocuente del caso reside en que todo acercamiento (...) se ha
realizado desde el campo de estudio sobre la novela» (p. 19). Entre otros, destaca
la posicion del critico estadounidense Inman Fox, para el que Tomds Rueda es una
novela corta.

En efecto, hablar de novela corta puede resultar clarificador, «en primer lugar
porque el modelo sobre el que trabaja el escritor lo es (...); en segundo lugar por-
que lo propio de la novela corta es el argumento y la linealidad narrativa (...) y
Tomds Rueda es la tunica que se caracteriza por la linealidad biografica» (p. 23).

También, en esta seccién, se resalta la especial consideracién que tiene la voz
del narrador: «voz omnipresente y que siempre se manifiesta en primer plano (...)
y que adquiere un verdadero protagonismo en la obra» (p. 24). Para justificar este
hecho se examinan los primeros capitulos del libro, que son un ejemplo claro del
juego de relaciones entre el autor y Tomas Rueda, que implica a su vez un suge-
rente juego temporal.

Recapitulando lo dicho, llega a la conclusién de que «lo que se inicié con apa-
riencia de relato con frecuentes digresiones, viene a transformarse, a partir del
capitulo VII fundamentalmente, en un ensayo» (en el que abundan las citas de eru-
dicién libresca, que Lozano Marco también comenta), aunque tampoco debemos
olvidarnos del caracter lirico que presenta. Finalmente, relaciona Tomds Rueda con
otras obras de Azorin con las que encuentra semejanzas como Las confesiones de
un pequeiio filésofo, o Un pueblecito: Riofrio de Avila.

En el tercer apartado se aborda la vinculacién existente entre esta obra azoriniana
y la «novela ejemplar» de la que procede. En opinién del editor, el caso de Tomads
Rueda es Unico y original, pues en los primeros cinco capitulos Azorin imagina la
infancia de Tomas y a partir de este coincide la linea argumental con El licenciado
Vidriera, e incluye, en ocasiones, parrafos completos de la obra cervantina. Si bien
su modelo es la «novela ejemplar» de 1613, mantiene con ella diferencias conside-
rables, algunas de ellas son expuestas en este estudio preliminar: el tratamiento del
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nombre, la aparicién de personajes secundarios, la modificacién del tratamiento del
largo viaje por Italia y Flandes o la peculiar locura, y el desenlace final.

«Realidad interior», pp. 38-41, reproduce el titulo del tltimo capitulo de Tomds
Rueda, y en él se enfoca el sentido del libro: «lo que pudo ser planteado como obra
de circunstancias acaba siendo la adecuada expresioén de lo més intimo del autor»
(p. 38).

Por fin, en el quinto apartado se hace referencia a los criterios de la presente
edicién; que esta basada en la de 1941, hecha sobre la edicién de la Residencia de
Estudiantes (1915).

La Bibliografia que precede a la edicién agrupa un buen numero de libros
(pp. 43-47). Esta dividida en dos secciones: en la primera retune todas las edicio-
nes que se han publicado sobre esta obra de Azorin, y el segundo apartado, «Bi-
bliografia selecta», lo constituyen 83 estudios, por orden alfabético de autores, so-
bre el autor o sobre esta obra concreta; y la «Bibliografia colectiva» cita las revista
y volumenes colectivos donde se analiza la obra y figura del escritor levantino.

Mencién aparte merece el Apéndice de este libro (pp. 163-186), que contiene seis
piezas de indudable interés; el «Postfacio», comentado en la Introduccién y supri-
mido desde la edicién de 1941; y cinco articulos que se centran en Cervantes y en
personajes creados por él, sobre todo en Tomas Rueda.

No menos interés tienen las 97 notas, situadas al final de la edicién (pp. 187-
207), que versan sobre distinta indole: indican las variantes de las otras ediciones,
interpretaciones de pasajes o aclaraciones; ademads, en muchas ocasiones, las afir-
maciones estan reforzadas por otros textos azorinianos donde el autor emplea los
mismos motivos; asimismo, se refiere a las citas bibliograficas que utiliza Azorin a
lo largo de la obra; incluso subsana una errata que permanecia hasta este momen-
to: vid. nota 89 (p. 206), donde lefan EI! Herve ahora se lee El Héroe, en alusién a
la obra de Baltasar Gracian.

Las ultimas péaginas del libro (209-211) las componen el utilisimo Indice, en el
que figuran los distintos puntos de la Introduccién y la Bibliografia, todos los apar-
tados de los trece capitulos de Tomds Rueda y los textos que se recogen en el Apén-
dice.

Como conclusién, he de reconocer que estamos ante una cuidada y completa
edicién, que, mediante la selecta bibliografia ofrecida asi como con las sugerentes
y acertadas notas, permite al lector no avezado y al estudioso de la obra de Azorin
una mejor comprensién del texto que esta leyendo, y le abre nuevos derroteros por
los que puede seguir indagando.

RITA RODRIGUEZ RODRIGUEZ

BAKER, EDWARD: La biblioteca de don Quijote. Madrid, Marcial Pons, 1997, 198 pp.

Edward Baker, profesor de literatura espafiola en la Universidad de Florida e
investigador de nuestra literatura moderna y contemporanea principalmente, abor-
da en este libro el estudio de la biblioteca del loco hidalgo manchego desde una
nueva perspectiva: «las taxonomias discursivas y las practicas de lectura» (1997: 14).
Con ello pretende completar el analisis de este aspecto del Quijote, a su juicio des-
atendido por la critica y la tradicién bibliografica espafiolas, asi como destacar la
importancia de los trabajos de los historiadores del libro y de la lectura para la
historia de la literatura.
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Para la consecucién de esta tarea Baker maneja los siguientes elementos:

— la comparacién de la biblioteca de don Quijote con bibliotecas reales de la
época;

— la concepcién de la biblioteca como texto tnico con una organizacién inter-
na y un significado que cumple una funcién dentro del texto global (Quijo-
te), siendo consciente del caracter ficticio de la misma;

— el concepto de literatura que observa en el Quijote (punto de encuentro de
dos concepciones: la literatura como hoy la entendemos y como se entendia
en tiempos de Cervantes, esto es, totalidad de saberes humanisticos);

— vy el establecimiento del foco de interés en el modo y condiciones en los que
leia don Quijote y no en qué leia, apoyandose en la idea de que el hidalgo
manchego lee como nosotros leemos.

Baker expone su argumentacién en dos capitulos y un epilogo. El capitulo I se
titula «Don Quijote y la invencién de la literatura» y en él Baker reflexiona acerca
de la historia de la literatura y del papel que jugé en ella el Quijote. Se fija espe-
cialmente en un hecho clave para esta disciplina que fue la invencién de la im-
prenta en una época en la que la lengua espafola comenzaba a considerarse len-
gua de cultura y en la que conviven manuscritos con impresos, y la lectura silenciosa
con la sonorizada. La relacién autor-destinatario cambia totalmente con este suce-
so. De hecho, para Baker es entonces cuando se produce la muerte del autor de la
que habla Roland Barthes en 1968. Por otro lado, el escritor solia desempefiar su
labor bajo la proteccién de un mecenas. Baker destaca la actitud de Cervantes a
este respecto: parodia en sus escritos el mecenazgo y reivindica la autonomia y la
libertad del autor de libros de entretenimiento, los cuales no entraban en las
taxonomias de la época. Por lo tanto, observamos que Cervantes va contra corrien-
te y concede gran importancia a un género denostado en su época que con el tiem-
po se convertiria en la actual novela. Ademas, este tipo de libros son los que com-
ponen la biblioteca de don Quijote teniendo en cuenta, segin sefiala Baker, que en
el Quijote se entiende por entretenimiento no sélo el pasatiempo o el ocio sino tam-
bién el trabajo. Para don Quijote esto es realmente asi: su lectura es su ocupacién
y su sustento. Para él la biblioteca no es una habitacién-refugio, sino que pretende
transformar el espacio cotidiano en espacio de lectura.

En el capitulo II, titulado «Las bibliotecas del Quijote», Baker somete a analisis
las tres bibliotecas del Quijote: la de don Quijote, la de Juan Palomeque y la de
don Diego de Miranda, el Caballero del Verde Gaban. Destaca el analisis de la pri-
mera como espacio en el que don Quijote rompe con su mundo cotidiano hasta el
limite de la locura. El hidalgo descubre no la lectura sino el deseo de leer, a través
del cual crea una alteridad que vive en la pagina escrita. De este modo, su biblio-
teca no se pierde con el fuego puesto que ya se ha fundido con el propio hidalgo
que la lleva consigo. Esta es la razén por la que todo aquello que ve, lo ve a través
de sus lecturas. El mundo desaparece para él y surge la utopia que extendera por
La Mancha.

Baker hace también una reflexién acerca del contenido de la biblioteca de don
Quijote: todos son libros de entretenimiento y un alto porcentaje se trata de infolios.
Comparado con bibliotecas reales de la época resulta una biblioteca despro-
porcionada por el nimero de volimenes de este formato y por la ausencia de va-
riedad temética. En esto reside el utopismo de su biblioteca, en su total dedicacién
al ocio, algo impensable en aquellos tiempos, y su desproporcién estd en conso-
nancia con el desequilibrio de su duefio. Siguiendo a Eisenberg, Baker hace un
célculo del coste de la biblioteca que eleva considerablemente la suma propuesta
por el insigne cervantista. Esto se debe a la cantidad de infolios y a la buena en-
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cuadernacién de todos los libros en general, lo cual revela no sélo a un gran lector
sino también a un bibliéfilo. Baker aporta datos para concluir que don Quijote no
era un hidalgo pobre, como antes lo hiciera Daniel Eisenberg refiriéndose a
Cervantes en su articulo «Did Cervantes have a library?» (1986).

En el epilogo «El idiota y su texto» Baker incide en el estudio de la biblioteca
de don Quijote como conjunto, puesto que asi la entendia el propio hidalgo. Para
él se tragaba de un tnico texto con un significado, el cual s6lo él conocia puesto
que su lectura se producia al margen de las instituciones (vacio que su locura lle-
na) ya que los libros de entretenimiento que leia no formaban parte de las
taxonomias de la época. Baker le aplica el calificativo de McLuhan de «<hombre
tipografico», al tratarse de un hombre que tiene una nueva identidad creada a tra-
vés de la lectura. El texto y el lector se funden hasta formar en don Quijote lo que
Baker llama el idiotexto: un texto codificado y que solamente puede ser descodificado
por el idiota (en el sentido etimolégico del término) que no comparte el conjunto
semantico que posibilita las comunidades interpretativas. Este idiotexto es lo que
hoy llamamos literatura.

Baker aporta un anélisis documentado de la taxonomia y la organizacién inter-
na de la biblioteca de don Quijote comparandola con varias pertenecientes a la
realidad de los siglos XvI-Xvil. Para ello reproduce sus indices temaéticos en un
apéndice documental utilisimo. Asimismo reflexiona acerca de su funcién dentro
del Quijote y de la trascendencia para la historia de la literatura posterior.

Por otro lado, desarrolla una interesante argumentacién sobre el modo y las
condiciones de la lectura de don Quijote, entendiendo ésta como un todo seméntico,
no como la individualidad de textos aislados mas o menos importantes.

Edward Baker, sin tratarse de un especialista en Cervantes, profundiza e inclu-
so matiza teorias de expertos siempre demostrando un gran respeto y admiracién
por el trabajo de estos profesionales. En este sentido, la bibliografia recoge citas
de reputados fil6logos asi como muchos textos histéricos de la época empleados
como punto de referencia en su investigacién.

Me gustaria destacar también la insercién de laminas que reproducen portadas
de libros antiguos citados en el texto que ilustran lo escrito, y detalles como la
disposicién tipogréfica, la calidad y el suave color del papel, la ilustracién de la
portada (grabado de Manuel Salvador Carmona de 1780 que representa a don Qui-
jote leyendo en su biblioteca), ... que hacen mas agradable el libro al lector.

En definitiva, La biblioteca de don Quijote es un libro interesante para aquellos
que quieran conocer més acerca de las bibliotecas del xvi y del xvi1 y todo aquello
que les concierne (libros, encuadernaciones, formatos, tematica, disposicién...) y para
los que busquen acercarse a la biblioteca de don Quijote desde una nueva perspec-
tiva.

MACARENA CUINAS GOMEZ
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