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EL CAPITAN CAUTIVO DE CERVANTES:
¢BARROCA HIBRIDIZACION DE HISTORIA Y FOLKLORE?

Es consenso general de la erudicién cervantina que E! capi-
tdn cautivo, cuya narracién autobiografica repasa gran parte de
la historia del conflicto entre Espafia y el Imperio Turco en el
altimo tercio del siglo Xvi, supone un extraordinario empleo de
material histérico en la elaboracién novelistica (CASALDUERO, 160;
ALLEN, «Autobiograffa», 150; AVALLE-ARCE, 146; HAHN; y, sobre
todo, GONZALEZ LOPEZ).

Por otra parte, la critica cervantina de los ultimos afios ha
subrayado lo mucho que ese «cuento» debe a esquemas narrativos
(motifs) que proceden de la tradicién popular: el de «los tres hijos
que se despiden del padre para buscar fortuna», que sirve de
marco a toda la narracién con la reunién de dos de los herma-
nos al final (MuRILLO, Golden, 93, «Cervantes», 231; ALLEN, «Au-
tobiograffa», 150; RODRIGUEZ-LARSON), y el de la «hija del ogro»,
esquema folklérico —Thompson, III, 361— que estructura la parte
maés novelfstica del relato (MARQUEZ VILLANUEVA, 102; RODRIGUEZ-
VELAZQUEZ).

La plena apreciacién de la creatividad de Cervantes en el caso
particular de El capitdn cautivo ha de tener muy en cuenta, pues,
los dos elementos (historia, folklore) mas significativos de su
composicién. Con los datos de que hoy disponemos, cabe hablar
de una estructura que, sin que ello desdiga de la fusién estética
de sus distintos elementos, cabria disponer de la manera siguien-
te: 1) un comienzo de rafces folkléricas (el padre y los tres hi-
jos) que, al completarse, después de acabado el cuento, con la
reunién de los hermanos, forma una manera de marco exterior,
folklérico, a todo el relato; 2) un largo e importante resumen,
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rigurosamente histérico, que ofrece, autobiogréfica/novelis-
ticamente, la experiencia militar del protagonista; y c) el meollo
novelistico (el contacto, el enamoramiento y la huida de los
amantes) que, como se ha sefialado, fuertemente refleja, asimis-
mo, una procedencia folklérica.

Con dos esquemas folkléricos distintos, el uno iniciando y
después sirviendo de envoltura narrativa y el otro estructurando
el segmento mas novelistico, El capitdn cautivo representa, pues,
una amalgama de historia y folklore que resulta muy dificil pen-
sar que fuera casual!. Desdice de una amalgama inconsciente o
casual, sobre todo, el hecho de que los elementos amalgamados
(historia y folklore) participan, respectivamente, de una esencia-
lidad diametralmente contrastada.

La Historia se nutre —como lo sefnalara Aristételes con auto-
ridad que resulta vigente— de hechos concretos ocurridos en un
tiempo concreto, y que ejemplifican, como tales, lo particular. Y
no es menos cierto que lo folklérico, qua folklérico, es expre-
sibn —como consta con meramente ojear una compilacién como
la de Stith Thompson— de situaciones humanas que, por uni-
versales, trascienden de un tiempo concreto y se repiten incesan-
temente 2.

La fusién literaria que logra Cervantes de esos dos elementos
tan esencialmente polarizados se presta, como ocurre no pocas
veces al tratarse un de escritor barroco, a varias posibilidades
creativas, posibilidades que complican su estudio por no excluir-
se, tampoco, entre si. No son mutuamente excluyentes, pues, las
que a continuacién se proponen.

Es posible, por una parte, que Cervantes, consciente de la
«insalvable» separacién aristotélica entre Historia y Poesia (en-
tiéndase, como se suele, literatura imaginativa en general) 3, bus-

' No es imposible, desde luego, que Cervantes, en el proceso creativo, utili-
zara, sin conciencia de su procedencia, algin elemento folklérico que, como tal,
llevara en la memoria; pero ello se hace menos probable cuando se trata de dos
esquemas folkléricos y muchfsimo menos probable cuando uno de ellos, tras mu-
chisimas péaginas, se recuerda para hilar un final de reflejo folklérico.

? Como indicio del caracter «universal» que subrayamos en la cuentistica
folkl6rica, véase MoLHO, pp. 46-49, al estudiar un empleo concreto de Cervantes.

3 Para la conflictiva conciencia cervantina de este problema, citamos a
FORCIONE: «... Cervantes’ great achievement in discovering the poetic possibilities
of historical reality —which, in deference to Aristotle’s distinction between poetic
and historical truth and the geneneral idealizing tendency of the Horatian-
Aristotelian dogma, the classicists had excluded from serious literary treatment—
resulted precisely from his simultaneous interest in and independence of the
Aristotelian position», p. 4. Para un detallado y polémico estudio de esta es-
tética, véase GENNETTE, I, VI, que afirma: «Le nouveau, systdme s’est donc
substitué al'ancien par un subtil jeu de glissements, de substitutions et de
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cara adrede en El capitdn cautivo —tan central y rigurosamente
histérico, como se ha visto— una inyeccién compensatoria de lo
popular-folklérico, tan universal en el incesante rebrotar de sus
fundamentales esquemas. Quizas pretendiera compensar un muy
particular contenido histérico —que nunca pensara alterar fictiva-
mente por el paralelo que marcaba con su propia biograffa—*
fundiéndolo con esquemas procedentes de un fondo folklérico que
empfricamente juzgara de calidad universal por excelencia. El
esquema estructural de El capitdn cautivo que se ha presentado
méas arriba fuertemente sugiere que asi fuera. Lo rigurosamente
histérico, la autobiografia militar del capitan, queda anclada,
inicialmente, en un conocidisimo esquema folklérico, al que el
autor llama la atencién, sin duda, mediante la fé6rmula de aper-
tura folklérica con que da comienzo al cuento. Y después, cuan-
do la biograffa del capitan deja de ser rigurosamente histérica 3,
se organiza, asimismo, siguiendo un esquema folklérico también
archiconocido °.

Por otra parte, el esfuerzo creativo de fusién de elementos
esencialmente dispares que acabamos de presentar —pensando en
la intencién cervantina de buscar una f6rmula literaria que sal-
vara una insalvable diferenciacién aristotélica y reflejando, por
ello, una persistente y fundamental adhesién a las normas deri-
vadas del fil6sofo griego— pudiera también verse como un ba-
rroco intento de desafio a una separacién (Historia/Poesfa; par-
ticular/universal) que no se confrontaria, en toda su complejidad,
hasta la época moderna, en que aparece la «novela histérica»
como subgénero novelistico’. Refuerza algo esta posibilidad
creativa el hecho de que parecidas fusiones de elementos litera-
rios contrastados o contrarios ocurren con cierta consistencia en
el Quijote. Recuérdense, en vias de ejemplo, la narracién que lo-
gra Cervantes de la mini-novela pastoril de Griséstomo y Marce-
la, género literario de lenguaje exquisito y poético, en el lengua-
je rastico y vulgarizante de Pedro, el cabrero; o, en esta misma

réinterprétations inconscientes ou inavouées, qui permet de le présenter, non sans
abus mais sans scandale, comme ‘conforme’ 2 la doctrine classique ...», p. 41.

4 No queremos, quiz4s no podamos, en términos sicolégicos, enajenarnos, al-
terar nuestro ser basico, que es, en mucho, lo acumulado biogrificamente. Como
anécdota, es archirrepetido el caso de desear poseer «cosas» ajenas, pero no
dejando de ser nunca nosotros mismos.

S OLIVER AsIN, p. 296.

¢ Para dos usos contemporineos del mismo, véanse la novena diversién del
tercer dfa del Pentamerén de BASILE; y la trama secundaria de El mercader de
Venecia de SHAKESPEARE. Para la coincidencia de éste con Cervantes, véase
MARQUEZ VILLANUEVA, p. 130.

7 Véanse sobre esta cuestién los estudios, por ejemplo, de ALONSO y LUKACS.
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vena, el tema pastoril que sirve de nicleo al inacabado cuento
«popular» de Sancho (I, xx).

La primera posibilidad sugerida se autoexplica, en gran par-
te, como esfuerzo creativo frente a un dilema, de caracter litera-
rio, creado por una continuada adhesién, cuando menos intelec-
tual, si ya no filoséfico-vital, de cosmovisién, a la prestigiosa
estética aristotélico-horaciana procedente del Renacimiento®. La
segunda posibilidad, vista como abiertamente desafiante de esa
estética, habria que considerarse barroca y ya conscientemente
anti-clasicista.

Aparte de su caracter de desafio, que siempre, en alguna
medida, caracteriza el fondo de reaccién anti-clasicista de la es-
tética barroca, habria que tener en cuenta —pensando siempre
en esa estética— el principio de composicién heterogénea que
mueve su creatividad artistica. Esa norma estética del Barroco
tendria su base filoséfico-vital, de cosmovisién, en lo que Allen
(«Style», 55-56), por ejemplo, ha llamado su perspectivismo, su
percepcién —y artistica representacion— de la realidad de este
mundo y de esta vida en su disforme variabilidad.

Ya sea visto como estudiado esfuerzo artistico por salvar
la anti-aristotélica literarizacién de lo rigurosamente histérico,
ya como desafiante tour de force barroco frente a tal restric-
cién clasicista, la plena y, al parecer, consciente fusién cervan-
tina de historia y folklore en El capitdn cautivo resulta una ex-
traordinaria construccién literaria. Como en el Quijote, el expe-
rimento cervantino que representa esa narracién fue, en su dia,
insélito, sirviendo de crisol para todo el futuro literario de Occi-
dente.

ALFRED RODRIGUEZ

ANGELA IRWIN
The University of New Mexico

% Véase la nota 3.
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